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تأمل مكتبة الملك فهد الوطنية تطبيق ما ورد في نظام الإيداع بشكل 

معياري موحد ، و من هنا يتطلب تصوير الجزء الاعلى بالأبعاد 
المقننة نفسها خلف صفحة العنوان الداخلية للكتاب ، كما يجب طباعة 
الرقم الدولي المعياري ردمك مرة أخرى على الجزء السفلي الأيسر 

من الغلاف الخلفي الخارجي . 
و ضرورة إيداع نسختين من العمل في مكتبة الملك فهد الوطنية فور  
الانتهاء من طباعته، بالإضافة إلى إيداع نسخة الكترونية من العمل  

وشكرا ،،،  )  CD مخزنة على قرص مدمج ( 
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بحجم  �سعودي  ثقافي  رمز  تكريم  بالريا�ض  الأدبي  النادي  �أزمع  حين 
الدكتور عبد العزيز ال�سبيل، كان الرهان الحقيقي �ألا يمر هذا التكريم مرور 
تركه  الذي  الناطق  الأثر  كخلود  يبقى خالداً  �أن  و�إنما يجب  ليلتين،  �أو  ليلة 
زرع  الذي  الأثر  ذلك  ال�سعودي،  الثقافي  م�شهدنا  في  العزيز  عبد  الدكتور 
محبة ال�سبيل في نفو�س المثقفين الذين اختلفوا في كل �شيء �إلا في محبته 

واحترام منجزه. 

كتبها  التي  العميقة  العلمية  البحوث  بع�ض  جمع  فكرة  جاءت  هنا  من 
ن�سيجاً  الأكاديمية، وانتظمت  ال�سبيل في فترات مختلفة من حياته  الدكتور 
كتاب  في  مجموعةً  بالريا�ض  الأدبي  النادي  لي�صدرها  ؛  متقارباً  مو�ضوعياً 
واحد، وبهذا تكون قريبة من القارئ والباحث بعد �أن كان الح�صول عليها �أمراً 
�شاقاً وع�سيراً، وتكون �أي�ضاً كا�شفة لوجه م�ضيء �آخر من �شخ�صية ال�سبيّل التي 
ال�شخ�صية  هي  فها  الثقافية،  الإدارة  مجال  في  وبارزة  مت�ألقة  النا�س  عرفها 
في  كثيراً  نعتز  الذي  الكتاب  العميقة تظهر من خلال هذا  البحثية  العلمية 

النادي الأدبي بالريا�ض ب�صدوره عن النادي. 

�شكراً جزيلًا للدكتور النبيل عبد العزيز بن محمد ال�سبيل الذي �أتاح لنا 
كتاب عميق،  با�سمه من خلال  ا�سمنا  �أن يرتبط  بالريا�ض  الأدبي  النادي  في 
و�شكراً للزميلين الكريمين د. هند المطيري، و�أ.خالد اليو�سف على جهودهما 
�إدارة  لزميلي ع�ضو مجل�س  وال�شكر م�ضاعفاً  الكتاب،  مادة  في جمع  الكبيرة 
النادي والمدير الإداري الأ�ستاذ فالح العنزي الذي قاد فريق الجمع والتن�سيق 

باقتدار، وبذل جهداً كبيرا؛ً كي يرى هذا الكتاب النور.

مقدمــــة

د.�صالح بن عبد العزيز المحمود
رئي�س مجل�س �إدارة النادي الأدبي بالريا�ض
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على الرغم من �أن ال�سرد واحد من �أقدم الفنون، ف�إن هذا لا يعني �أن كل ق�صة يقل 
عدد كلماتها، يمكن �أن تكون مثالا لما عرف فيما بعد بالق�صة الق�صيرة.

الق�صة الق�صيرة الحديثة، من ناحية مقارنة، جديدة في الأدب، بل �إنها �أ�صغر عمراً 
من الرواية)1(. لقد تم ت�أ�صيلها في ال�سنوات الأولى من القرن التا�سع ع�شر. وبعد 
خم�سين عاما من ظهورها، بلغت الق�صة الق�صيرة مرحلة الن�ضج في �أعمال موبا�سان 
وت�شيكوف. ثم ازدهرت بحيث و�صلت �إلى �أكبر قدر من التعبير المكثف الذي عرفته 
�أعمال عدد من الكتاب المحدثين الكبار في بداية القرن  الق�صة، وتمثل ذلك في 
الع�شرين من �أمثال: جيم�س جوي�س James Joyce (882 –1941(، وفرانز كافكا 
 ،)D. H. Lawrence (1885–1930 ولوران�س   ،)1924–1883(  Franz Kafka

وكاثرين مان�سفيلد Katherine Mansifield)1888–1923(، و�إرن�ست هيمنجوي 
Ernest Hemingway )1898–1961()2(، وكثيرون غيرهم.

�إلا �أن ثمة �إ�شكالية تت�صل بفن الق�صة الق�صيرة؛ �أ�صوله، مفهومه، نظرية، تقنياته... 
�إلخ. وهي �إ�شكالية لعلها تبرز في هذه الفن �أكثر من �أي فن �أدبي �آخر. وفي الواقع 
�أنه لم ت�سد نظرية ل�شكل الق�صة الق�صيرة، بل �إن معظم �سمات هذا الفن جاء بها 
–1903( Frank O’Connor الممار�سون له من الكتاب من �أمثال فرانك �أوكونور
1966(، والناقد المبدع بيتـ�س H. E. Bates 1905–1974()3(، وقبل ذلك �إدجار 

 Maupassant (1850 وموبا�سان ،)1809 – 1849( Poe Edgar Allan آلن بو�
1893 –(، وغيرهم.

يقوم هذا البحث على محاولة الإلمام بالتعريفات التي �أطلقها النقاد والمبدعون؛ 
من �أجل بلورة مفهوم محدد لهذا الفن الكتابي الحديث ن�سبيا )الق�صة الق�صيرة(. تجدر 

(1)  Ann Charter, ed. The Story and Its Writer. New York: St. Martin, 1987. p. 3

 p.4 , الم�صدر ال�سابق (2)
(3)  Valerie Shaw. The Short Story: A Critical Introduction. New York: Longman, 1983. P. 20.

مفهوم القصة القصيرة بين آراء النقاد ورؤى المبدعين
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مفهوم القصة القصيرة بين آراء النقاد ورؤى المبدعين

الإ�شارة �إلى �أن عددا من النقاد هم قبل ذلك �أو بعده مبدعون لهذا الفن؛ ولذا ف�ستتداخل 
�آراء النقاد ور�ؤى المبدعين، ونحن ل�سنا �أمام فريقين يحملان وجهتي نظر متباينتين، 

و�إنما �أمام �أفراد يحاولون الو�صول �إلى مفهوم تقريبي لفن الق�صة الق�صيرة.
خلال رحلة البحث عن هذا المفهوم �ستبرز بع�ض الق�ضايا الجزئية، التي �سيتناولها 
البحث في موقعها، وفي النهاية �سيحدد بو�ضوح �أبرز النتائج التي قادت �إليها رحلة 

البحث عن مفهوم الق�صة الق�صيرة لدى الكتاب في الأدبين العربي والغربي.
يركزون على  ونقادا  الكتاب مبدعين  �أن معظم  �أن نلاحظ  لنا  يمكن  البدء  في 
البوابة  هو  ال�سرد  ريب،  دون  الوحيدة!  التقنية  وك�أنها  والرواية  ال�سرد  م�س�ألة 
الرئي�سة التي يدلف من خلالها كاتب الق�صة الق�صيرة وكذلك الرواية، لكن هناك 
معالم ودروبا �أ�سا�سية لا ت�ساعد في رفع الم�ستوى التقني للق�صة الق�صيرة والرواية 

فح�سب، بل من دونها لا تكون ق�صة ق�صيرة، �إنما ت�صبح �شيئاً �آخر.
ونحن في البدء لا ن�ستطيع �أن نتحدث عن الق�صة الق�صيرة بمعزل عن الرواية، 
فثمة تداخل بينهما. بل �إن هناك من يرى �أنه من الم�ستحيل تمييز الق�صة الق�صيرة 
�أنه لا يوجد  �أن الم�شكلة تكمن في  �إلا  �أ�سا�س معين غير الطول.  من الرواية على 
الق�صيرة  والرواية   ،Long Story الطويلة  فالق�صة  منهما؛  �أي  لطول  تحديد 
Short Novel مفهومان للق�ص�ص التي، ب�سبب طولها، لا يمكن ت�صنيفها على �أنها 

ق�صة ق�صيرة �أو رواية. من جانب �آخر لا ي�ستطيع �أحد �أن يقول �إن الق�صة الق�صيرة 
�أن  كما  مت�ساوية،  وحدة  ذات  تكون  �أن  يمكن  منهما  فكل  الرواية؛  من  وحدة  �أكثر 
رغم  مت�ساوية)1(،  وحدة  ذات  تكونا  �أن  يمكن   Epic والملحمة   Sonnet ال�سونيت 
الفارق الكبير في طول كل منهما. �أي�ضا لا يمكن لأحد �أن يقول �إن الق�صة الق�صيرة 
تتعامل مع �شخ�صيات �أقل، �أو فترة زمنية �أ�شد اخت�صارا من الرواية. وحيث �إن هذه 
هي الحالة الغالبة ف�إن الق�صة ذات ال�صفحات المحدودة يمكن �أن تتناول عددا كبيرا 
من ال�شخ�صيات خلال �أكثر من عقد من الزمن، في حين �أن الرواية الطويلة يمكن 

(1) Sylvan Barnet. A Dictionary of Literary Terms. Boston: Little, 1960. P. 79.
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�أن تق�صر نف�سها على يوم واحد في حياة ثلاث �أو �أربع �شخ�صيات)1(.
�أحد   Brander Matthews. ماثيوز  براندر  لكن  النقاد،  لبع�ض  ر�ؤية  تلك 
المنظرين الأوائل للق�صة الق�صيرة ي�ؤكد قبل قرن من الزمان )1901( �أن الق�صة 
ع فيها كي  الق�صيرة لا يمكن �أن تكون جزءا من رواية، كما �أنه لا يمكن لها �أن يُتَو�سَّ
ت�شكل رواية)2(. وي�ؤكد ب�شكل قاطع ب�أن الق�صة الق�صيرة لي�ست ف�صلا من رواية، �أو 
حتى حادثة �أو م�شهدا تم ا�ستقطاعه من ق�صة طويلة، لكنها في �أح�سن �أحوالها ما 
ت�ؤثر في القارئ بحيث �إنه ي�صل �إلى قناعة �أنها �سوف تف�سد لو �أنها كانت �أطول من 
ذلك، �أو لو �أنها جاءت على نحو تف�صيلي �أكبر)3(. �إلا �أننا في الأدب العربي نجد عددا 
الطاهر،  الروائية مثل يحيى  �أعمالهم  الق�صيرة مع  الكتاب تتداخل ق�ص�صهم  من 

و�إبراهيم �أ�صلان، ومحمود الورداني)4(.
بينما  الحيوات،  من  مجموعة  �أو  خا�صة  حياة  من  كاملة  فترة  ت�صور  الرواية 
كاتب  ف�إن  ولذا  الحياة.  من  موقفا  �أو  �شريحة  �أو  قطاعا  تتناول  الق�صيرة  الق�صة 
الق�صة الق�صيرة يتجنب الخو�ض في تفا�صيل الأحداث التي تكون في الرواية لأنه 
الأحداث  ل�سل�سلة من  تعر�ض  الرواية  كانت  و�إذا  الأول.  المقام  في  الإيحاء  يعتمد 
الهامة وفقا للتدرج التاريخي �أو الن�سق المنطقي ف�إن الق�صة الق�صيرة تبرز �صورة 

وا�ضحة المعالم لقطاع من الحياة من �أجل �إبراز فكرة معينة)5( .
والق�صة  الأق�صو�صة  بين  الجوهري  الفرق  �أن  �إلى  نجم  يو�سف  محمد  ي�شير 

(1)  P. 72. 
(2)   Brander Matthews. The Philosophy of the Short story. New York: Longman. 1901. P. 26.

 p.17 3(  الم�صدر ال�سابق(
)4(  يقول خيري دومة في هذا ال�سياق: ين�شر يحيى الطاهر ق�ص�صا ق�صيرة في مجموعة »الدف وال�صندوق، ثم يدخلها 
بعد ذلك في �سياق روايته »الطوق والإ�سورة«، وين�شر �إبراهيم �أ�صلان كثيرا من ن�صو�ص »وردية ليل« ق�ص�صا ق�صيرة في 
الدوريات، ثم يعيد تجميعها و�إكمالها لين�شرها تحت ا�سم »رواية«، وين�شر محمود الورداني بع�ض ق�ص�صه الق�صيرة في 
الدوريات و�ضمن مجموعاته الق�ص�صية، ثم يدخلها بعد ذلك في �سياق روايته »نوبة رجوع«. �أنظر: خيري دومة. تداخل 

الأنواع في الق�صة الم�صرية الق�صيرة )1990-1960(. القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب 1998. �ص 273.
ي�ستخدم  الم�ؤلف  �إلى  الإ�شارة  تجدر   .10  ،9 �ص   ،1979 الثقافة،  دار  بيروت  ط7،  الق�صة،  فن  نجم،  يو�سف  محمد   )5(
م�صطلح الرواية بدلًا من الق�صة، والأق�صو�صة بدلًا من الق�صة الق�صيرة و�ستتم الإ�شارة �إلى ق�ضية الم�صطلح في نهاية البحث. 
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)ويعني الق�صة الق�صيرة والرواية( �أن الأق�صو�صة تبنى على موجة واحدة الإيقاع، 
بينما تعتمد الق�صة على �سل�سلة من الموجات الموقعة، تتوالى في مدها وجزرها، ولكنها 
المعنى  نف�س  ت�ؤدي  �شعرية  عبارات  وهذه  كاملة)1(.  كبيرة  وحدة  في  تنتظم  �أخيرا 
الذي �سبق طرحه من �أن الق�صة الق�صيرة تركز على حدث واحد بلغة ور�ؤية مكثفة، 
في حين �أن الرواية تقوم على �سل�سلة من الأحداث المتتابعة، وبالتالي يمتد الزمن 
�إلى وقت طويل في الرواية في حين تكون الق�صة الق�صيرة محدودة الزمن جدا. 
�إلا �أن �شكري عياد ي�ؤكد �أنه »من الجائز �أن تمتد �أحداث الق�صة الق�صيرة على زمان 

طويل«، ويمثل لذلك بواحدة من �أ�شهر ق�ص�ص موبا�سان »الحلية«)2(. 
تاريخ حياة  الق�صيرة غير معني ب�سرد  الق�صة  �أن كاتب  �أما ر�شاد ر�شدي فيبين 
كاملة ل�شخ�صية من ال�شخ�صيات، �أو �إلقاء ال�ضوء على �أحداث متعددة، �أو التركيز 
في  �أما  الرواية.  كاتب  مهام  من  فتلك  والأحداث،  لل�شخ�صيات  متعددة  زوايا  على 
الق�صة الق�صيرة ف�إن الكاتب ي�صور الحدث من زاوية واحدة فقط، وي�صور موقفا 

محددا من حياة الفرد)3(.
�إليه �ضمن �إطار المقدار الكمي  الم�شكلة التي يعاني منها هذا الفن هي النظر 
للكتابة مع �إغفال كافة الجوانب الأخرى. نحن على يقين �أن الق�صة الق�صيرة هي 
الابن ال�شرعي، �أو ب�شكل �أدق يمكن �أن تكون ال�شقيقة ال�صغيرة لفن الرواية، لكن هذا 

لا يعني بحال من الأحوال �أن الق�صة الق�صيرة رواية يقل عدد كلماتها.
الق�صة الق�صيرة لا تحتمل �أن تعالج عددا من الق�ضايا لعدد من ال�شخ�صيات عبر 
�أجيال مختلفة؛ لأنها لو فعلت ذلك فلن تكون �سوى �سرد لأحداث متتابعة، تخلو 
من التكثيف اللغوي والمعالجة المركزة. الروائي غالبا ما يتناول �شخ�صيات �أكثر، 
وربما يغطي ب�شكل تف�صيلي فترة زمنية طويلة، ويتناول عدة جوانب من ال�شخ�صية 

)1(  الم�صدر ال�سابق، �ص 88.
)2(  �شكري عياد، الق�صة الق�صيرة في م�صر: درا�سة في ت�أ�صيل فن �أدبي. القاهرة: معهد البحوث والدرا�سات اللغوية. 1968، �ص. 23.

)3(  ر�شاد ر�شدي. فن الق�صة الق�صيرة ط. 5. القاهرة: المكتب الم�صري الحديث. 1982. �ص 93.

مفهوم القصة القصيرة بين آراء النقاد ورؤى المبدعين
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الواحدة)1(، لكن هذا لا يحدث في الق�صة الق�صيرة.
التي  المادة،  نف�س  ي�ستخدمان  الق�صيرة  الق�صة  وكاتب  الروائي  �أن  اتفاق  ثمة 
يلتقطانها غالبا من الواقع المعا�ش الذي يحيط بهما. لكن الاختلاف بينهما �إنما 
ي�ؤكد  وهنا  الأحداث.  هذه  مع  للتعامل  الأن�سب  وال�شكل  ال�صيغة  اختيار  في  يكون 
الطاهر �أحمد مكي �أنه لا قيمة للزمن هنا. و�إذا كان طول الرواية هو الذي يحدد 
قالبها، كما �أن قالب الق�صة الق�صيرة يحدد طولها، ف�إنه في الوقت نف�سه »لا يوجد 
مقيا�س للطول في الق�صة الق�صيرة �إلا ذلك المقيا�س الذي تحدده المادة نف�سها. 
فالروائي قادر على تحويل الثواني �إلى دقائق في القراءة، واللحظة �إلى تحليلات 

مت�أنية)2(.
الق�صة الق�صيرة تحوي العنا�صر الأ�سا�سية لتقنية الرواية، لكنها ت�أتي ب�شكل م�ضغوط 

ومركز)3(.
حين ي�أتي عبا�س محمود العقاد لتعريف الق�صة الق�صيرة، نجده يربطها بالرواية، 
لكنه يرى �أنها تخالفها. هذه المخالفة لا ترجع �إلى تفاوت في عدد ال�صفحات �أو 
التناول)4(  وطريقة  المو�ضوع  في  يكون  و�إنما  والإيجاز،  الإ�سهاب  �إلى  �أو  ال�سطور 
الق�صة الق�صيرة يتم فيها معالجة جانب من الحياة، يقت�صر على حادثة واحدة، لا 
ت�ستغرق فترة طويلة من الزمن، و�إن حدث ذلك ف�إن الق�صة تفقد قوامها الطبيعي، 

وت�صبح نوعا من الاخت�صار للرواية)5(.
�أن  الإبداع فماثيوز نف�سه ي�ؤكد  ارتباط عك�سي من حيث  �آخر، هناك  من جانب 
الف�ضل  يعود  الزمن  ذلك  في  الأمريكية  الرواية  به  تمتاز  الذي  الكبير  الم�ستوى 
فيه �إلى الق�صة الق�صيرة، حيث نجد تقريبا �أن كل روائي �أمريكي تقر�أ �أعماله من 

(1) Sylvan Barnet. P. 79.
)2(  الطاهر �أحمد مكي. الق�صة الق�صيرة: درا�سات ومختارات. ط. 5، القاهرة: دار المعارف. 1988. �ص84. 

(3) George Gerwig. The Art of Short Story. 1909. Akron: the Werner, 1971. p. 10.
)4( عبا�س محمد العقاد. خواطر في الفن والق�صة. بيروت: دار الكتاب العربي، 1979، �ص 64.

)5( فتحي الأبياري. عالم تيمور الق�ص�صي. القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1976، �ص 329.
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قبل الناطقين بالإنجليزية، قد بد�أ ككاتب للق�صة الق�صيرة)1(. وقبل ذلك، في �سنة 
1887، �أ�شار محرر مجلة الناقد The Critic �إلى كتابة الق�صة الق�صيرة والرواية 

بقوله “كقاعدة يتم �إنتاج الق�صة الق�صيرة في مرحلة ال�شباب، في حين �أن الرواية 
�إنتاج الخبرة”. وهناك العديد من كتاب الق�صة الذين حاولوا الهروب من الق�صة 
�إلى  بالإ�ضافة   ،)1904  –  1860(  Chekhov ت�شيكوف  ه�ؤلاء  �أبرز  من  الق�صيرة. 
 Sherwood Anderson �أندر�سون  �شيروود  منهم  الأمريكيين  الكتاب  من  عدد 
)1876 – 1941( )2(. ولعله يمكن لنا �أن ن�سميه انتقالا �أو تطورا من كتابة الق�صة 

الكتاب  �أن عددا من  القرن نجد  الأول من هذا  الثلث  الرواية. وفي  �إلى  الق�صيرة 
العرب )تحولوا( من كتابة الق�صة الق�صيرة �إلى الرواية، ومن ه�ؤلاء �أحمد خيري 

�سعيد، ومحمود طاهر لا�شين، ومحمود تيمور، ويحيى حقي)3(، و�آخرون.
الناقدة  كتبت  الق�صيرة،  للق�صة  تعريف  لإعطاء  ومحاولة  الإطار،  هذا  في 
تقول   ”1997 �أمريكية  ق�ص�ص  “�أف�ضل  مقدمة  في   E. Annie Proulx برولك�س 
�أكبر من الرواية من �أجل  �أدبي �صعب، يتطلب اهتماما  ب�أن الق�صة الق�صيرة �شكل 
ال�سيطرة والتوازن. �إنها اختيار المبتدئين في عالم الكتابة تجذبهم، ب�سبب �إيجازها 
ومظهرها الودود )الخادع( للمو�ضوعات المخت�صرة، �أو وظيفتها المدركة كاختبار 

حقيقي قبل محاولة كتابة الرواية ذات الخم�سمائة �صفحة)4(.
ف�إن  الق�صيرة،  والق�صة  الرواية  فني  بين  ال�سردي  والأ�سر  الترابط  �صلة  ورغم 
من النقاد من ينظر اليهما نظرة �صراع زمني. و�إذا كان القرن التا�سع ع�شر يعتبر 
ذلك  وي�ؤكد  الق�صيرة،  الق�صة  قرن  ريب  دون  الع�شرين  القرن  ف�إن  الرواية،  قرن 
�أو كادت تلك الأبهة  الرواية  “لقد فقدت  العوفي، وي�ضيف  الناقد المغربي نجيب 

(1) Brander Matthews, P. 51.
(2) Charles E. May, ed. Short Story Theories. Ohio U. P. 1974. P. 22.
)3( �سيد حامد الن�ساج. تطور فن الق�صة الق�صيرة بم�صر من �سنة 1910 �إلى �سنة 1933. القاهرة: دار الكاتب العربي، 

1968، �ص4. 
(4) E. Annie Proulx, ed. The Best American Short Story 1997. Boston, Ney York: Houghton 
Mifflin. 1997. P. xiii.
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التقليدية، وذلك الا�ستر�سال النهري الوتيد، وفوجئت بفن جديد »م�شاغب« و�آ�سر، 
يقا�سمها النفوذ ويتخطاها في ال�سباق. بل �إن رواية القرن الع�شرين ذاتها لم تنج من 
�أ�سر وفتنة هذا الفن الجديد، ف�إذا بها في �أهم نماذجها عبارة عن مونتاج ق�ص�صي، 
�أو مجموعة من اللوحات الق�ص�صية المت�صلة – المنف�صلة، على غير ذلك المنوال 
المتلاحم المن�سجم الذي ن�سجت عليه الرواية الكلا�سيكية، وهو ما �أ�صبح معروفا 

لدى بع�ض النقاد بــ )الرواية الأبي�سودية()1(.
وفي محاولة لتقريب مفهوم الق�صة الق�صيرة، يرى بع�ض النقاد �ضرورة ا�شتمالها 
على وحدة المو�ضوع ووحدة الغر�ض ووحدة الحادثة. فالرواية قد تحكي نظاما حيا 
طويلا ومعقدا، فت�ضم ال�سيرة الكاملة لإن�سان �أو مجموعة من النا�س، بل قد ت�ضم 
جيلين �أو ثلاثة، �أما الق�صة الق�صيرة فمن الم�ستحيل عليها �أن تفعل ذلك)2(. و�إذا 
كانت ال�شخ�صيات في الرواية تبد�أ �صغيرة ثم تكبر مع الأحداث وتتحرك من م�شهد 
 Virginia Woolf الروائية فيرجينا وولف  �إلى مكان كما تقول  لآخر، ومن مكان 
)1882 – 1941(، ف�إن الأمر يختلف بالن�سبة للق�صة الق�صيرة، فالزمن لا يتحرك 

�إلا في �إطار �ضيق جدا كما �أن ال�شخ�صيات لا تتحرك كثيرا ولا يمكن لهم �أن يكبروا 
في ال�سن)3(.

ولو �أننا �أردنا �أن نقدم تعريفا للق�صة الق�صيرة، ف�سنجد �أن ثمة طرقا مختلفة، 
لكن ب�أي طريقة تم تعريفها، �ستبقى ب�شكل �أ�سا�سي فن ات�صال موجز)4(، بمعنى �أن 
مفهومنا  من  ننطلق  هنا  ونحن  الكلمات.  محدودة  تكون  �أن  لها  الأ�سا�سي  ال�شكل 
هذا  م�ؤ�صل  قدمه  ما  الق�صيرة  للق�صة  التعريفات  �أقدم  من  ف�إن  ولذلك  للرواية. 
�أ�سماها  التي  الق�صيرة  الق�صة  يعرف  فهو  بو.  �آلن  �إدجار  الأمريكي  ال�شاعر  الفن 

البي�ضاء:  الدار  التجني�س. بيروت،  �إلى  الت�أ�سي�س  المغربية من  الق�صيرة  الق�صة  الواقع في  العوفي. مقاربة  نجيب    )1(
�ص7.   .1987 العربي.  الثقافي  المركز 

)2(    عبد الحميد يون�س. فن الق�صة الق�صيرة في �أدبنا الحديث. القاهرة: دار المعارف، 1973، �ص42.
(3) H. E. Bates. The Modern Short Story: A Critical Survey. Boston: The Writer, 1972. P. 19.
(4) S. H. Steinberg, ed. Cessell’s Encyclopeadia of Literature. London: Cessell & Company, 1953. p.504.
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الذي  المروي  �أنها  يرى  حيث  بدائية  (Prose Tale) )1(بطريقة  النثرية  الق�صة 
يمكن �أن يقر�أ في جل�سة واحدة)2(. ورغم ب�ساطة هذا التعبير �إلا �أنه يخرج من رحم 

الرواية، التي عادة ما تحتاج �إلى فترة �أطول في قراءتها.
 William Saroyan وقد �أثار هذا التعريف بع�ض النقاد، فت�ساءل وليام �سارويان
�أطول  فترة  الجلو�س  يمكنهم  القراء  بع�ض  �أن  في  تكمن  التعريف  هذا  م�شكلة  �أن 
�إلى  في�شير  تحديدا  �أكثر  زمنيا  تعريفا  ليعطي   Wells ويلز  الآخرين)3(وي�أتي  من 
�أن الق�صة الق�صيرة هي التي يمكن قراءتها في مدة تتراوح بين ربع �ساعة وثلاثة 
�أرباع ال�ساعة. ثم ي�ضيف �إنها حكاية تجمع بين الحقيقة والخيال، وتت�سم بالت�شويق 
بالأفكار  تمتلئ  �إن�سانية،  غير  �أو  �إن�سانية  تكون  �أن  المهم  من  ولي�س  والامتناع، 
�أن تربط  “المهم  �أو تكون �سطحية تن�سى بعد قراءتها بلحظات،  التي تثير القارئ 
القارئ لمدة تتراوح بين ربع �ساعة وخم�سين دقيقة، ربطا يثير فيه ال�شعور بالمتعة 

والر�ضى)4(.
نف�سه  �سارويان  نجد  الكم،  �إطار  �ضمن  دقة  �أكثر  تعريف  لإيجاد  محاولة  وفي 
كلمة  وخم�سمائة  �ألفين  بين  كلماتها  تتراوح  �أن  ينبغي  الق�صيرة  الق�صة  �أن  يحدد 
 Short( جدا  ق�صيرة  ق�صة  �أ�صبحت  العدد  هذا  عن  قلّت  ف�إن  كلمة،  �آلاف  وع�شرة 
 Long Short( �أ�صبحت ق�صة ق�صيرة طويلة  (Short story، و�إن زادت عن ذلك 
(Story، و�إن تجاوزت ع�شرين �ألف كلمة �أ�صبحت رواية ق�صيرة (Novella). لكنه 
بعد كل ذلك، ي�ضيف ب�أن مثل هذا التحديد، و�إن بدا مريحا لبع�ض النقاد، ف�إنه لا 
ب�أن  Gerwig يحدد  �آخر هو جرويج  �أن ناقداً  معنى له)5(. وفي نف�س الإطار نجد 

)1(  اعتبر �أيان رايد �أن كلمة Tale عند بو، ت�أتي مرادفة لم�صطلح الق�صة الق�صيرة )�آيان رايد، الق�صة الق�صيرة. ترجمة 
منى م�ؤن�س. القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب. 1990. �ص24(. 

(2)  M. H. Abrams. A Glossary of Literary Terms. New York: Holt, 1981. P. 176.
(3)  S. H. Steinberg. p. 505. 

)4(  ح�سين القباني، فن كتابة الق�صة. ط3، بيروت: دار الجبل. 1979، �ص11.
(5)  S. H. Steinberg. p. 505
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طول الق�صة يجب �أن يكون حوالي ثلاثة �آلاف كلمة)1(. و�آخر يرى �أنها �أق�صر من 
الرواية، لكنها عادة لا تكون �أكثر من خم�سة ع�شر �ألف كلمة)2(.

و�إذا كانت ال�صحافة لعبت دورا كبيرا في تقديم الق�صة الق�صيرة للقراء وانت�شارها 
على م�ساحة جغرافية وثقافية وا�سعة، ف�إنها حولتها �إلى فن محكوم ب�صياغة محددة، 
بل فر�ضت عددا معينا من الكلمات؛ كي تنا�سب م�ساحة محددة قررتها ال�صحيفة 
�سلفا. ومن بين ذلك عدد من م�شاهير ال�صحف الأمريكية)3(. والحال م�شابهة، على 
الأقل فيما يتعلق بحجم الق�صة، في بع�ض ال�صحف والمجلات العربية، حين تحدد 

زوايا معينة؛ لن�شر الق�صة الق�صيرة.
و�إذا نحن انتقلنا من م�س�ألة الكم اللفظي في تعريف الق�صة الق�صيرة، ف�إن هناك 
جوانب �أخرى، لكنها ت�سير على نف�س المنوال من حيث تعدد مفاهيمها بين النقاد 

والمبدعين.
الق�صة الق�صيرة عند ن��شأتها، مثل بقية الفنون الأخرى، ظلت مت�أثرة بنظرية 
البداية  المنطقية؛  الثلاث  بالمراحل  تمر  �أنها  يرى  التي  التراجيديا  في  �أر�سطو 
الأمر �سرى على  �أن هناك عملا كليا متكاملا)4(. وهذا  والو�سط والنهاية، بمعنى 
بالفن  تلت�صق  الق�صيرة  الق�صة  �إن  وحيث  تقريبا.  بعد  فيما  الأدبية  الفنون  بقية 

الروائي، فقد انتقل هذا المفهوم �إليها.
�إن  قال:  حيث  موجز  ب�شكل  ماثيو�س  عنها  عبر  ما  الق�صة،  �أ�سا�سيات  �أهم  من 
الناقد وت  �إذا لم يكن هناك ق�صة تحكى)5(. وي�ؤكد  لها  الق�صيرة لا وجود  الق�صة 
بيرنيت Whit Burnett هذا المعنى في قوله » �إني لا �أعتقد �أنك ت�ستطيع كتابة 

(1)  George Gerwig. The Art of the Short Story. 1909. Akron: the Werner, 1971. P. 27.
(2)  Sylvan Barnet. P. 79.

)3(  في هذا الإطار ي�شير Charles E. May �إلى عدد من ال�صحف منها مثلا:
.The Saturday Evening Post, The New Yorker, and Mademoiselle. See Short Story Theories,   P. 21
(4)  Charles E. May, ed. Short Story theories. Ohio U. P. 1974. P. 21.
(5)  Brander Matthews. The Philosophy of the Short Story. New York: Longman. 1901. p. 32. 
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�أن  »�أف�ضل  «، ثم ي�ضيف  �أن يكون في داخلك ق�صة جيدة  ق�صة ق�صيرة جيدة دون 
ولي�س  التقنيات  تمتلك  �أن  عن  الق�صة،  تقنيات  غير  من  تقوله  �شيء  لديك  يكون 

لديك �شيء تقوله)1(.
الأ�سا�سية  الر�ؤية  تنبئ عن  لكنها  الت�أكيد على وجود ق�صة م�س�ألة متفق عليها، 
للق�صة في بداية ن��شأتها. ولعل ماثيو�س، وهو ي�ؤكد هذا الأ�سا�س في الق�صة الق�صيرة، 
�إليه الق�صة الق�صيرة، حيث غدت مجموعة من  �إلى ما �ست�ؤول  ي�شير، بتوقع منه، 
�إلى م�سائل تعبيرية  الق�ص  التي من بينها انحرافها من فن  المفاهيم المختلفة، 
كثيرة، �ضمن �إطار فن التجريب، وهو �أمر تتيحه الق�صة الق�صيرة �أكثر من �أي فن 

�أدبي �آخر.
    هذا الأمر جعل بع�ض النقاد ي�صل �إلى قناعة مفادها �أن » الق�صة الق�صيرة من 
�إلى  �أدى  �إلى الحد الذي  �أكثر الفنون ا�ستع�صاء على التنظير والت�أطير ال�شكليين، 

�شيوع القول ب�أن كل ق�صة هي تجربة جديدة في التكنيك«)2(.
الفنون  �أكثر  الق�صيرة هي  الق�صة  �أن  Saroyan يرى  �أن �سارويان  ولذلك نجد 
الأدبية حرية)3(. هذه الحرية جعلت عددا من الكتاب يكتب ما �شاء كيفما �شاء دون 
التفات لأ�صول الكتابة الفنية لهذا ال�شكل الكتابي. ه�ؤلاء غفلوا عن م�س�ألة مهمة 
جدا تتمثل في �أن الحرية التي يتيحها هذا ال�شكل لا توجد في �أي فن �آخر، لكنها لا 

تعني ب�أي حال من الأحوال انفلات هذا الفن من �أي قيود كتابية فنية.
البدء،  الق�صيرة منذ  الق�صة  لمفهوم  وا�ضح و�صارم  وب�سبب عدم وجود تحديد 
مرحلة  في  حدثت  قد  الق�صيرة  الق�صة  �صياغة  في  التحولات  بع�ض  ر�أينا  ف�إننا 
تبد�أ  منطقي  ت�سل�سل  في  ت�سير  �أ�سلفنا،  كما  الق�صيرة،  الق�صة  كانت  ف�إذا  مبكرة. 
بمقدمة لحدث يتطور حتى ي�صل �إلى النهاية �ضمن حبكة ق�ص�صية تحددها قدرة 

(1)  Hallie Burnett. On Writing the Short Story. New York: Harper & row, 1983, p. 9.
)2(  محمد �صالح ال�شنطي. الق�صة الق�صيرة المعا�صرة في المملكة العربية ال�سعودية. الريا�ض: دار المريخ، 1987، �ص17.
(3)  S.H. Steinberg. p. 505
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المبدع، ف�إن تحولا في كتابة الق�صة قد حدث على يد واحد من �أبرز روادها؛ وهو 
ف�ألغى  الق�صيرة،  للق�صة  كتابته  �إعادة �صياغة  على  Chekov حيث عمل  ت�شيكوف 
نهاية  �إلى  يقود  �أن  دون  الحدث  �سوى جزء من  يبق  ولم  ونهايته،  الحدث  مقدمة 
محددة)1(، فالحبكة بمفهومها التقليدي لم تعد تتوفر في الق�صة الق�صيرة. هذه 
حدث  حين  ال�سبعينات،  نهاية  في  م�صر  في  الق�صيرة  الق�صة  في  وجدت  الظاهرة 
تحول في كتابة الق�صة الق�صيرة في �أعقاب حرب 1967. لقد برزت ظاهرة تفتيت 
)Atomization( الحدث واللغة. وتبعثر الحدث الكلي للق�صة، ولم يعد متمركزا 

في نقطة معينة. �إ�ضافة �إلى ذلك فقد انتفت البداية والنهاية في الق�صة، وتحولت 
�إلى مجموعة من البنى المترا�صة، والمت�سل�سلة ت�سل�سلا غير منطقي، لكن يوجد 
بينها الترابطات النف�سية ووحدة ال�شعور. وتمثل هذا النوع من الق�ص�ص في كتابات 

�إدوار الخراط، و�إبراهيم عبد المجيد، ومجيد طوبيا، وغيرهم)2(.
ولعل �أكثر الآراء مبا�شرة ما طرحته فاليري �شوي Valerie Shaw حين �أ�شارت 
�إلى معقولية القول �إن تقديم تعريف محدد للق�صة الق�صيرة �أمر م�ستحيل. وت�ضيف 
ب�أنه لا توجد نظرية يمكن لها �أن ت�شمل الجوانب المتعددة لطبيعة هذا الفن، الذي 
لا يتميز ب�شيء محدد �سوى ما يبدو �أنه يحقق الغر�ض ال�سردي في م�ساحة موجزة 

ن�سبيا)3(.
الناقد، وكاتب الق�صة الق�صيرة بيت�س Bates بعد ا�ستعرا�ض لتعريفات مختلفة 
�أن جميع التعريفات ت�شترك في م�س�ألة  �إلى نتيجة م�ؤداها  للق�صة الق�صيرة ي�صل 
بينها ما يمكن  نهاية مقنعة، فلا يوجد من  �إلى  تقود  �أنها جميعا لا  واحدة، وهي 
 Sedgewick �سيدجويك  تعبير  حد  وعلى  الق�صيرة.  الق�ص�ص  جميع  ي�شمل  �أن 
والم�شهد  الحالة،  ت�شمل  متنوعة،  �أ�شياء  مجموعة  الق�صيرة  الق�صة  �أ�صبحت  فقد 

(1)  Charles E. May. P. 21
)2(  مراد عبد الرحمن مبروك. الظواهر الفنية في الق�صة الق�صيرة المعا�صر في م�صر 1967 – 1984. القاهرة: الهيئة 

الم�صرية العامة للكتاب، 1989. �ص61، 304.
(3)  Valerie Shaw. P. 21
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�أنها مجال لإبراز المواهب ال�شخ�صية. ثم  وال�شخ�صية، وال�سرد الق�ص�صي، بمعني 
ي�ضيف بيت�س �أن الق�صة الق�صيرة في النهاية، �سواء كانت ق�صيرة وطويلة، �شاعرية 
يكون  ما  �أ�شبه  فهي  واهية مترهلة،  �أو  متما�سكة  لا،  �أم  فنية  ذات حبكة  �إخبارية  �أم 
�سوزان  ت�أتي  الزمن  �أكثر من عقد من  وبعد  اليدين)1(.  بين  ينزلق  الذي  بال�سائل 
لوهافر Susan Lohafer لت�شير �أنه ي�صعب �أن تختلف مع بيت�س في هذا المفهوم)2(.
وحين ن�صل �إلى هذه المرحلة من عدم القدرة على تحديد مفهوم وا�ضح لفن 
الق�صة الق�صيرة، نجد بع�ض النقاد يلج�أ �إلى طريقة معاك�سة من �أجل الخروج من 
�إعطاء  الممكن  �أنه من  ت�شير  مثلًا،   Valerie Shaw �شو  فاليري  التعريف.  م�أزق 
�أن يكون ق�صة ق�صيرة.  �إلى مالا يمكن  و�صف للق�صة الق�صيرة من خلال الإ�شارة 
هو  �آخر  ناقدا  نجد  ولذا،  تحديدها)3(  في  مرونة  هناك  �ستكون  الطريقة  وبهذه 
�سومر�س Summers يت�ساءل لماذا نبذل مجهودا لتعريف الق�صة؟ علينا �أن ندرك 
�أن المقال لي�س ق�صة ق�صيرة، وو�صف �إحدى ال�شخ�صيات لي�س ق�صة ق�صيرة، بل �إن 
الو�صف لي�س ق�صة ق�صيرة، كما �أن الحوار لي�س بال�ضرورة �أن يكون ق�صة ق�صيرة)4(، 
يكون  لا  غارقة،  ل�سفينة  تف�صيلي  و�صف  �أو  اليومية،  كالمذكرات  �أحداث  وت�سجيل 

ق�صة ق�صيرة)5(.
      عبا�س محمود العقاد يتبنى نف�س المفهوم تقريبا، فبدلا من تقديم تعريف 
للق�صة الق�صيرة، يرى �أنه من الأ�سهل تقديم تعريفات �سلبية، بمعنى معرفة مالا 
�أكثر  ب�شكل  تعريفها  وبالتالي  �شروطها،  �إلى  للو�صول  الق�صيرة،  للق�صة  ي�شترط 
تحديدا. فلا ي�شترط في الق�صة الق�صيرة العناية بر�سم ال�شخ�صيات ب�شكل دقيق. 
�أو يوم واحد من  ال�شخ�صية،  الق�صيرة قد تكتفي بعمل واحد فقط لهذه  فالق�صة 

(1)   H. E. Bates P. 18.
(2)   Susan Lohafer. Coming to Term with the Short Story. Baton Rouge: Louisiana State UP. 1985. P7
(3)   Valerie Shaw. P. 22.
)4(   نلاحظ دقة الناقد في قوله عن الحوار لي�س بال�ضرورة، وهذا يعني �أن الق�صة الق�صيرة قد تقوم �أ�سا�ساً على الحوار.
(5)  Hollis Summers, Discussion of the Short Story. Boston: D. C. Heath, 1963. PP. 24 -25.
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�أنها لا تتناول حوادث متعددة، ولا حتى تفي�ض في حادثة واحدة. ولا  �أيامها. كما 
يتوقع �أن تطبق مذهباً نف�سيا �أو اجتماعيا. و�أخيرا »لا ت�شترط الحبكة المحكمة في 
الق�صة ال�صغيرة «)1(. وي�ضيف ر�شاد ر�شدي �إلى هذا المعنى قوله » الق�صة الق�صيرة 
لي�ست مجرد خبر �أو مجموعة �أخبار، بل هي حدث ين��شأ بال�ضرورة من موقف معين 

ويتطور بال�ضرورة �إلى نقطة معينة يكتمل بها معنى الحدث «)2(.
ومن زاوية الفن الأدبي يت�ضح لنا بالرغم من ارتباط الق�صة الق�صيرة ب�أ�صول 
ناحية  الملحمة. ومن  الرواية وعن  ف�إنها تمثل ظاهرة خا�صة تختلف عن  �شعبية 
التي  الفكرة  �أن  الحقيقة  وفي  جديد)3(.  فني  �شكل  �أمام  الواقع  في  نحن  نقدية، 
الأ�سلوب هو ما نبحث  ال�شكل وموهبة  ب�شكل منطقي �شخ�ص يملك ح�س  يطورها 

عنه في الق�صة الق�صيرة)4(.
وبع�ض التعريفات الحديثة، ت�ؤكد �أن الق�صة الق�صيرة هي التي تهتم ب�أن تترك 
من  قليل  عدد  فيه  ي�شترك  مهم،  واحد  م�شهد  عن  التعبير  خلال  من  واحداً  �أثراً 
ال�شخ�صيات، و�أحياناً �شخ�صية واحدة. وهذا ال�شكل يتجه نحو الاخت�صار في الم�شهد 
ال�سرد)5( ولذلك فغالبا ما يركز كتاب الق�صة الق�صيرة في القرنين  والتركيز في 
التا�سع ع�شر والع�شرين على �شخ�صية واحدة، في م�شهد واحد، وبدلا من تتبع تطور 

ال�شخ�صية يتم التحدث عنها في لحظات محددة)6(.
وبذلك تحقق الق�صة الق�صيرة الوحدات الثلاث في الم�سرح الكلا�سيكي الفرن�سي، 
وحدة الحدث، ووحدة الزمان، ووحدة المكان، وهنا نجد �أن الق�صة الق�صيرة، كما 
Brander Matthews بوعي كبير في مرحلة مبكرة  براندر ماثيو�س  حدد ذلك 
جداً من تاريخ الق�صة الق�صيرة، تتعامل مع �شخ�صية واحدة، وحدث واحد، و�إح�سا�س 

)1(   عبا�س محمود العقاد، �ص65.
)2(   ر�شاد ر�شدي، �ص154.

(3)   Susan Lohafer. P11.
(4)   Brander Matthews. P. 31
(5)   Encyclopedia, 15th edition. V. 10, P. 761
(6)   Sylvan Barnet P. 79.
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كيني  وليام  الناقد  وي�أتي  واحدة)1(.  بحالة  تت�صل  �أحا�سي�س  مجموعة  �أو  واحد، 
واحدة  حادثة  على  تقوم  ما  عادة  الق�صيرة  الق�صة  �أن  لي�ؤكد   William Kenney

تمثل �أهمية كبيرة لل�شخ�صيات. ليلة في الغابة، وو�صول قاتلين �إلى مطعم القرية 
ال�صغيرة، مثل هاتين الحادثتين، يمكن �أن تكونا نموذجاً للق�صة الق�صيرة)2(. ورغم 
كل هذا تبقى الق�صة الق�صيرة ذات تميز في �إيقاعها وتكوينها وهي غالبا ما تعتمد 
لقاء بلا  فيها حدث مفاجئ، مر�ض ق�صير، حفل،  يكون  وقد  الحدث.  تركيز  على 
غد، بمعنى » �أن ت�صور فترة زمنية ق�صيرة في حياة �أبطالها، ولكنها فترة م�شحونة 
بلحظات مكثفة، تنبئ ب�إيجاز عن ما�ضي ال�شخ�صية وتخطيط لم�ستقبلها«)3(. وقد 
�أن التركيز في معالجة الحدث وطريقة �سرده، وفي  �إلى  �إ�سماعيل  �أ�شار عز الدين 
ت�ستخدم  �أنه لا  �إلى حد  التركيز  ويبلغ   « �أ�سا�سية،  ت�صوره، �صفة  الموقف وطريقة 
لفظة واحدة يمكن الا�ستغناء عنها، �أو يمكن �أن ي�ستبدل بها غيرها، فكل لفظة لابد 

من تكون موحية، ولها دور تماما، كما هو ال��شأن في ال�شعر «)4(.
�إن عدم وجود تعريف محدد، يعود في جزء منه �إلى �أن الق�صة الق�صيرة مثلها مثل 
باقي الفنون بد�أت في الظهور �أولًا ثم حاول النقاد �إيجاد مجموعة من النظريات 
ثمة  لي�س  �أن  يقرر  من  النقاد  من  نجد  �أن  غريبا  لي�س  ولذا،  الجديد.  الفن  لهذا 

تعريف محدد وا�ضح للق�صة الق�صيرة.
في  ا�شتراكهما  حيث  من  الرواية،  بفن  الوثيق  الق�صيرة  الق�صة  ارتباط  ورغم 
مجموعة من التقنيات، ف�إنها في فترة مت�أخرة �أ�صبحت تقترب من ال�شعر، و�أ�صبح 
�إلى  �أم  ال�شعر  �إلى  �أقرب  الق�صيرة  الق�صة  هل   « في  يتمثل  مطروح  �س�ؤال  هناك 
الرواية؟ « وهذا ال�س�ؤال لم يتم طرحه من قبل النقاد بدءاً، بل �إنه جاء نتيجة لنتاج 
المبدعين الذين �أرغموا النقاد على تحويل �أنظارهم، من ارتباط الق�صة بالرواية، 

(1)   Brander Matthews. P. 16.
(2)   William Kenney. How to Analyze Fiction. New York: Monarch, 1966. P. I04

)3(   نادية كامل. »الموبا�سانية في الق�صة الق�صيرة« ف�صول، 2: 4، 1982، �ص187.
)4(   عز الدين �إ�سماعيل. الأدب وفنونه، القاهرة: دار الفكر العربي، 1968، �ص203.
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�إلى ارتباطها بال�شعر. الأمر الذي جعل الناقد Charles May يرى �أن معظم كتاب 
ال�شعر  �إلى  �أقرب  الق�صيرة  الق�صة  �أن  على  يتفقون  المحدثين  الق�صيرة  الق�صة 
منها �إلى الرواية)1(. لكن لابد من الت�أكيد �أنه في الوقت الذي تقترب فيه الق�صة 
الق�صيرة من ذاتية ال�شاعر ور�ؤيته ال�شخ�صية، ف�إنها لا يمكن �أن تتخلى عن نثرية 

الرواية ومو�ضوعيتها)2(.
وحين النظر �إلى الأدب العربي، نجد �أنه من الوقت الذي بد�أت الق�صة الق�صيرة 
ت�أخذ حيزا في خارطة الآداب الغربية، في الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر، لم 
يكن للق�صة في �أدبنا العربي مع مطلع هذا القرن ��شأن يذكر)3(. بل كان ينظر �إليها 
على �أنها مجموعة من الطرائف الم�سلية. وقد كانت بع�ض المجلات تن�شر الق�ص�ص 
المترجمة تحت عنوان » فكاهات «. ولعل هذا الانتقا�ص من قدر الق�صة هو الذي 
جعل محمد ح�سين هيكل مثلا، كما يرى بع�ض النقاد، لم ي�صرح با�سمه حين كتب 
رواية » زينب «، ترفعا عن �أن يعده �أدباء ع�صره راوية » حواديت، فكاهات «)4(، وهو 
�إلى   1930 �إحدى المقالات �سنة  المحامي ذو القيمة الاجتماعية الراقية. وت�شير 
�أن النا�س �إلى حين قريب، كانوا ينظرون �إلى الق�صة بعين ال�سخرية والازدراء ولا 

يعدونها من الأدب الرفيع �شيئا، بل �أغلبهم يظن �أنها لهو وعبث)5(.
ولذا ف�إن الباب الذي دخلت من خلاله الق�صة الق�صيرة �إلى الأدب العربي لم يكن 
الق�صيرة في م�صر  الق�صة  بداية  �إلى  �إننا حين ننظر  بل  الفني.  الجانب  بالت�أكيد 
مثلا، نلاحظ �أنها كانت تتوجه ب�شكل مبا�شر �إلى الإ�صلاح الاجتماعي، وكان الكتاب 

(1)   Charles E. May. P. 19
العام��ة  الم�صرية  الهيئة  القاهرة:   .)1960-1990( الق�صيرة  الم�صرية  الق�صة  في  الأنواع  تداخل  دومة.  خيري     )2(

للكت��اب، 1998، ���ص75.
)3(  يجدر هنا ذكر ترجمة رفاعة الطهطاوي لرواية فينلون تحت عنوان »مواقع الأفلاك في وقائع تليماك« لكنه جهد 

توقف. �شخ�صي 
)4(   فتحي الأبياري، �ص56.

)5(   �سيد حامد الن�ساج، �ص22.
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ي�سعون نحو تحقيق هدف �أخلاقي يتمثل في الحث على الف�ضائل)1(.
  وهذا في الواقع لا يخ�ص م�صر فقط، بل ين�سحب على كافة الأقطار العربية، 
�أن  بمعنى  الن��شأة.  زمن  عن  النظر  ب�صرف  فيها،  الق�صيرة  الق�صة  ن��شأة  بداية  في 
التجربة ذاتها تتكرر في كل قطر تقريبا. و�أكدت معظم الدرا�سات التي تناولت ن��شأة 
الق�صة في الأدب العربي �أنها كانت حاجة اجتماعية قبل �أن تكون حاجة فنية، بمعنى 
�أن ا�ضطلاعها بوظيفتها كان �أبرز الدوافع �إلى كتابتها)2(. والق�صة الق�صيرة، ح�سب 
المحروم  المفتت،  لمجتمعنا  المطابق  الأدبي  ال�شكل  هي  العروي،  الله  عبد  ر�أي 
منذ  جاءت  الق�صيرة  الق�صة  �أن  العوفي  نجيب  ويرى  جماعي)3(.  وعي  �أي  من 
ال�صيرورة الاجتماعية  القومي، وعلى  التململ الوطني   « القرن، دليلا على  بداية 
التاريخية، وم�ؤ�شرا ثقافيا بالغ الدلالة على ما ي�سمى )النه�ضة( �أو )المعا�صرة( �أو 
)الحداثة(«. ومن منطلق مقولة ت�شيكوف ب�أن الق�صة الق�صيرة » كذبة متفق عليها 
بين القا�ص والمتلقي «، يعلق العوفي بقوله: » �أ�صبحت الكذبة الفنية ال�صغيرة �أداة 
الم�سكوت عنه،  لهذا  العربي، وتعرية  ال�ضمير  التي تخنق  الكبيرة  الأكاذيب  لهتك 

الذي هو الحقيقة «)4(.
وحين نبحث عن �أ�صول عربية للق�صة الق�صيرة، نجد في تراثنا الكثير مما يمكن 
�أن ي�ؤثر ب�شكل مبا�شر على تطور فن الق�صة الق�صيرة، �إلا �أننا لا نظفر بر�ؤية وا�ضحة 
تقرر �أن الق�صة الق�صيرة امتداد ل�شكل �أو �أ�شكال تراثية في �أدبنا العربي، رغم بع�ض 
�أنها  ي�ؤكد  ما  ذاته، نجد  الوقت  المقامة)5(. في  بفن  ترتبط  �أنها  ترى  التي  الآراء 

)1(   ال�سعيد الورقي. اتجاهات الق�صة في الأدب المعا�صر في م�صر. القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1979، �ص57.
)2(   عبد الله �أبو هيف، فكرة الق�صة، نقد الق�صة الق�صيرة في �سورية، دم�شق: اتحاد الكتاب العربي، 1981، �ص9.

)3(    عبد الله العروي، الأيدولوجيا العربية المعا�صرة. بيروت، الدار البي�ضاء: المركز الثقافي العربي 1995، �ص243، 
وقد ا�ستخدم الم�ؤلف م�صطلح »�أق�صو�صة«، )�ستتم مناق�ضة ق�ضية الم�صطلح في نهاية البحث(.

)4(    نجيب العوفي، مقاربة الواقع في الق�صة الق�صيرة المغربية، من الت�أ�سي�س �إلى التجني�س، الدار البي�ضاء: المركز 
1987، �ص657. الثقافي العربي، 

)5(    انظر في مو�ضوع الق�صة والمقامة، محمد ر�شدي ح�سن، �أثر المقامة في ن��شأة الق�صة الم�صرية الحديثة، 1974، 
والف�صل الرابع من كتاب �شكري عياد، الق�صة الق�صيرة في م�صر »درا�سة في ت�أ�صيل فن �أدبي، 1968.
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ت�أثرت ب�شكل مبا�شر بالثقافة الغربية، من خلال مبدعيها الأوائل، فالطاهر �أحمد 
و�إنما   « �أ�صل عربي  تن��شأ من  الق�صيرة لم  الق�صة  ب�أن  مكي مثلًا، يقرر دون تردد، 
ترعرعت بت�أثير من الأدب الأوربي مبا�شرة «)1(. وتقرر �آمال فريد �أن هذا الأمر  لم 
�أن جيل  ذلك، نجد  والدار�سين على  النقاد  �إجماع  ف�إلى جانب  يعد مو�ضع جدال؛ 
رواد الق�صة الق�صيرة �أمثال محمد تيمور، ويحيى حقي، ونجيب محفوظ، ويو�سف 
�إدجار  �إدري�س، هذا الجيل لا ينكر ف�ضل  ال�سباعي، و�إح�سان عبد القدو�س، ويو�سف 
�آلن بو �أو موبا�سان عليه، ولقد كان محمود تيمور - رائد الق�صة الق�صيرة- يفخر كل 
الفخر عندما �أطلق عليه النقاد: »موبا�سان الق�صة العربية «)2(. وخاطبه طه ح�سين 
م�شيدا بفنه الق�ص�صي قائلًا: لقد �سجلت به لنف�سك خلودا في تاريخ الأدب العربي 
الغربي)3(.  العالم  في  الحديث  مذهبه  على  الق�ص�ص  هو  يمحى،  �أن  �إلى  �سبيل  لا 
الق�صة  لكتابة  الأولى  المحاولات  �أن  ف�إننا نجد  العربي،  الم�شرق  و�إذا كان هذا في 
الق�صيرة في المغرب �أي�ضا، بد�أت بعد الحرب العالمية الأولى، وكان الباعث عليها، 
كما يقول عبد الله كنون، قراءة بع�ض المترجمات منها، �أو الاطلاع عليها في لغتها 

الأ�صلية بالن�سبة لمن يح�سنون لغة �أجنبية)4(.
وي�صل �أحمد هيكل �إلى نتيجة ي�ؤكد معها » �أن الق�صة الق�صيرة، ب�صورتها الفنية، 
في الأدب الحديث قد �أخذت عن �أدب الغرب، ولم تنحدر من التراث �أو تتطور عن 

فن عربي م�شابه «)5(.
الق�صيرة في  الق�صة  �إلى نتيجة كهذه، ف�إن ق�ضية مفهوم  وعندما ن�صل �سريعا 
الأدب الغربي قد انتقلت عدواها �إلى الأدب العربي، ف�أ�صبحت الق�صة الق�صيرة في 

)1(   الطاهر �أحمد مكي، �ص86.
)2(    �آمال فريد، الق�صة الق�صيرة بين ال�شكل التقليدي والأ�شكال الجديدة، ف�صول: 2: 4، يوليو 1982، �ص197.

)3(   فتحي الأبياري، �ص202، حدث ذلك حين الترحيب به ع�ضواً في مجمع اللغة العربية �سنة 1947، انظر �أي�ضاً، نادية 
كامل، الموبا�سانية في الق�صة الق�صيرة« ف�صول: 2: 4، يوليو 1982، �ص187-207.

)4(   نجيب العوفي، �ص22.
)5(   �أحمد هيكل. الق�ص�صي والم�سرحي في م�صر من �أعقاب ثورة 1919 �إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، ط4، القاهرة: 

دار المعارف، 1983. �ص34.
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�أدبنا العربي تت�أثر ب�شكل مبا�شر بتلك التيارات الفنية التي تمر بها الق�صة الغربية.
الق�صة  م�سيرة  في  تحولا  ال�سبعينات  وبداية  ال�ستينات  نهاية  فترة  �شهدت  وقد 
تف�سير  الفن، وفي  بهذا  الاهتمام  العربية، وتحديدا في م�صر من حيث  الق�صيرة 
�سي�سولوجي يعلل �سمير حجازي هذه الظاهرة ب�أنها ت�أتي نتيجة » الأزمات الثقافية 
والتحولات الاجتماعية غير المحتملة «، التي �أدت �إلى �إح�سا�س الكاتب بالاغتراب، 
الذي �أوجد نوعاً من التوتر النف�سي، مما جعله يتخذ من الق�صة الق�صيرة و�سيلة 
موقف  ت�صوير  على  تقوم  فهي  الفنية.  الخ�صائ�ص  ببع�ض  تتميز  لأنها  للتعبير؛ 
معين من زاوية معينة، بطريقة تميل �إلى الانكما�ش، وتعتمد على الجمل الو�صفية 
الزمن  عن�صر  تهمل  بطريقة  والخارجي  الداخلي  الواقع   « ت�صور  التي  الدقيقة 
وت�سل�سل الحوادث، والكاتب ي�صور لنا هذا الموقف بلغة ال�شاعر المرهف «)1(. ولعل 
البلدان  من  عدد  في  الق�صيرة  الق�صة  واقع  من  كبير  حد  �إلى  يقترب  الر�أي  هذا 
العربية مع اختلاف ن�سبي في الفترة الزمنية التي تمر بها، لكنها غالبا حدثت بين 
عقدي ال�ستينات وال�سبعينات، التي امتازت بانطلاقة فنية جديدة للق�صة الق�صيرة 
�أمام تحول  �أننا  �سابقة. بل نجد  الق�ص�صي في مرحلة  التراث  على  لم تتكئ كثيراً 
ي�أخذ زوايا واتجاهات متعددة تختلف من كاتب  جديد في كتابة الق�صة الق�صيرة 
لآخر، من ناحيتي المعالجة والقالب الفني، وهو تحول يرتبط بالتحول الاجتماعي 
الق�صيرة،  الق�صة  وتحديدا  ال�سردي،  الفن  يكون  �أن  الطبيعي  ومن  طر�أ،  الذي 

الو�سيلة الأف�ضل للتعبير عن هذه التحولات، لأنها ذات �إيقاع �سريع ومتجدد.
ومن الملاحظ، �إن كتاب الق�صة الق�صيرة في عالمنا العربي ب�شكل عام يعتمدون في 
كتاباتهم، على الخبرة الكتابية والقر�آنية لفن الق�صة من خلال من �سبقهم من الكتاب، 
لكن ما هي ح�صيلتهم النظرية في هذا الفن وتقنياته ومناهجه؟ �س�ؤال جدير ب�أن يطرح 
على المبدعين، و�إن كان متوقعا �أن معظم الإجابات �ستكون نافية لقراءة مكثفة واعية 
للنظرية الق�ص�صية وتقنيتها. لي�س هذا افترا�ضا، بل نتيجة ت�ستند ب�شكل �أ�سا�سي، على 

)1(   �سمير حجازي، »التف�سير ال�سي�سيولوجي ل�شيوع الق�صة الق�صيرة«، ف�صول، 2: 4، 1982، �ص168.
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التفاوت الكبير في م�ستويات الكتابة الق�ص�صية لدى الكثير من الكتاب في �أرجاء الوطن 
العربي. وفي هذه الجزئية يمكن الإ�شارة �إلى ا�ستجواب ن�شرته مجلة ف�صول مع ثمانية 

وع�شرين كاتبا للق�صة الق�صيرة في العالم العربي، طرحت عليهم ال�س�ؤال التالي:
» هل قر�أت �شيئا عن �أ�صول هذا الفن الق�ص�صي؟ �أو عن طرائق كتابته؟ «

الملفت للنظر، �أن �أغلب ه�ؤلاء الكتاب �أجابوا بالنفي! ومن بينهم �أ�سماء كبيرة في 
�إدري�س، و�إبراهيم �أ�صلان،  �أمثال نجيب محفوظ، ويحيى حقي، ويو�سف  عالم الق�صة، 
وعبد الرحمن مجيد الربيعي)1(. وربما لو طرح نف�س ال�س�ؤال على عدد �أكبر من كتاب 
الق�صة العرب، لجاءت الإجابات م�شابهة. بل وربما �أ�ضيف لها �شيء �آخر. وهذا ما دعا ماهر 
فهمي �أن يقرر في حديثه عن بع�ض كتاب الق�صة، �أن الكثيرين منهم » لديهم ر�سالة عامة، 
ويعرفون �أن الق�صة و�سيلة لإي�صال هذه الر�سالة. لكن قوانين كتابة الق�صة الق�صيرة 

والتركيبات النف�سية والفكرة ولحظات تخلقها في النف�س الب�شرية تبقى نادرة «)2(.
وهذا الانتقال �إلى ق�ضية الم�صطلح، يلاحظ �أنها لا تبدو ق�ضية ت�ؤرق الباحثين في 
هذا المجال. الكتب الأولى التي در�ست الق�صة الق�صيرة في الأدب العربي لم تطرح 
الق�صة  تتناول  التي  الكتب  ع�شرات  �صدور  من  وبالرغم  الم�صطلح)3(.  ق�ضية  بدءاً 
الق�صيرة، كدرا�سات لمبدعين ب�شكل �إنفرادي)4(، �أو ب�شكل تاريخي، �أو اتجاهات عامة، 

نجد �أنها، غالبا، لا تقف عند ق�ضية الم�صطلح.
)1(   ف�صول: 2: 4، يوليو 1982، �ص257-309.

)2(   ماهر فهمي، ق�ضايا في الأدب والنقد، الدوحة، 1986، �ص338.
)3(   منها مثلًا درا�سة عبد العزيز عبد المجيد “The Modern Arabic Short Story” ودرا�سة محمود حامد �شوكت، 
“الفن الق�ص�صي في الأدب الم�صري الحديث”، ودرا�سة �سيد حامد الن�ساج” تطور فن الق�صة الق�صيرة في م�صر من �سنة 
1910 �إلى �سنة 1933”، وهذه الدرا�سات الثلاث ر�سائل دكتوراه، �إ�ضافة �إلى كتاب يحيى حقي “فجر الق�صة الم�صرية” 

وكتاب عبا�س خ�ضر “الق�صة الق�صيرة في م�صر منذ ن��شأتها حتى �سنة 1930”.
1988، ايفلين فريد جورج يارد، »نجيب  )4(   انظر مثلًا، ح�سن البنداري، »فن الق�صة الق�صيرة عند نجيب محفوظ« 
محفوظ والق�صة الق�صيرة« 1988، عبد الحميد عبد العظيم القط، »يو�سف �إدري�س والفن الق�ص�صي« 1980، وقد ا�ستخدم 
الم�ؤلف في عناوين درا�سته »الق�صة الق�صيرة« �ص125، والأق�صو�صة �ص239 و«الق�صة الق�صيرة الطويلة« �ص255، دون 
تحديد نقدي لهذه المفاهيم، بل �إنه يدخل مبا�شرة لمعالجة الق�ص�ص! با�ستثناء تعريف موجز غير دقيق للق�صة الق�صيرة 
الطويلة، حيث قال عنها »تطلق هذه الت�سمية على الق�ص�ص الق�صيرة التي يطيل فيها الم�ؤلف �إطالة ملحوظة بالقيا�س 

�إلى ق�ص�صه الأخرى« �ص255.
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تحديد  �صعوبة  معه  برزت  الم�صطلح  تحديد  عدم  �أن  الخطيب  ح�سام  ويرى 
تاريخ دقيق لن��شأة )الق�صة( العربية الحديثة)1(. رغم �أننا لا نجد تعددا كبيرا في 
اتفاقا على م�صطلح  العربي  �أدبنا  في  نجد  ف�إننا لا  الق�صيرة،  الق�صة  م�صطلحات 

واحد لهذا الفن. 
الق�صيرة«  الحكاية   « منها م�صطلح  �أكثر من م�صطلح،  ي�ستخدم  فالعقاد مثلا 
)2(. كما ي�ستخدم   Short Story ر�أيه، تقابل    النادرة«، وهذه، ح�سب  »الحكاية  �أو 
نجم  يو�سف  محمد  �أما   .)3(» الق�صيرة  الق�صة  و»   » ال�صغيرة  الق�صة   « م�صطلح 
في�ستخدم م�صطلح » الاق�صو�صة «)4(، وي�شاركه في ذلك فتحي الأبياري، دون وقفه 
بهذا  وعي  على  كان  الأبياري  �أن  رغم  الم�صطلح،  لهذا  اختيارهما  ل�سبب  نقدية 
 Short الا�ستخدام، حيث �أ�شار �إلى �أن الأق�صو�صة هو ما ي�سمونه باللغة الإنجليزية
Story وباللغة الفرن�سية conte)5(. �أما محمد الهادي العامري فرغم �أن درا�سته 

جاءت بعنوان » الق�صة التون�سية الق�صيرة «، ف�إن العنوان الأول في كتابه هو » بداية 
الاهتمام بالأق�صو�صة التون�سية «)6(. وفي ثنايا الكتاب يرد عنوان �آخر » الفرق بين 

الرواية والق�صة«)7(.
    فالم�ؤلف ي�ستخدم م�صطلحات » الق�صة الق�صيرة « و» الأق�صو�صة « و »الق�صة« 
لت�شير �إلى مفهوم واحد. وفي درا�سة حمزة بوقري للق�صة الق�صيرة في م�صر، نجده 

ي�ستخدم م�صطلح »الأق�صو�صة« و»الق�صة الق�صيرة« ب�شكل تبادلي لنف�س المعنى)8(.

)1(    ح�سام الخطيب، �سبل الم�ؤثرات الأجنبية و�أ�شكالها في الق�صة ال�سورية، ط5، دم�شق 1991، �ص25.
)2(    عبا�س محمد العقاد، �ص55.

)3(    يحي حقي، فجر الق�صة الم�صرية، القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1975، انظر مثلًا ال�صفحات 62، 83، 
.239 ،237 ،97

)4(    محمد يو�سف نجم، فن الق�صة، ط7، بيروت: دار الثقافة، 1979، �ص88.
)5(    فتحي الأبياري، �ص329.

)6(    محمد الهادي العامري، الق�صة التون�سية الق�صيرة، تون�س: دار بو�سلامة، 1980، �ص7.
)7(    الم�صدر ال�سابق، �ص137.

)8(    حمزة محمد بوقري، الق�صة الق�صيرة في م�صر ومحمود تيمور، الريا�ض، 1979.
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تذبذب  �إلى  في�شير  الم�صطلح،  ق�ضية  عند  �أطول  وقفة  حافظ  �صبري  ويقف 
الدار�سين بين ا�ستعمال م�صطلحي » الأق�صو�صة «  و» الق�صة الق�صيرة « للدلالة 
 « م�صطلح  حافظ  �صبري  وي�ؤثر  والفرن�سي.  الإنجليزي  الم�صطلحين  على 
الأق�صو�صة« لأ�سباب؛ منها �إيجازه، و�إمكانية ا�شتقاق �صفة �أق�صو�صي منه. �إ�ضافة 
الترجمة  مي�سم  يحمل   « تعبيره،  حد  على  الق�صيرة،  الق�صة  م�صطلح  �أن  �إلى 
�إلى  تحتاج  هنا  ومن  الت�صغير،  �صيغ  �إلى  تفتقر  التي  الإنجليزية  من  الوا�ضحة 
كلمتين، حيث تكتفي العربية بكلمة واحدة. ولأن لهذا الم�صطلح كلمة واحدة في 
مركبة  كانت  و�إن   ،Kurzgeschichten الألمانية  في  و�أخرى   ،conte الفرن�سية 
للا�صطلاح  الحرفية  الترجمة  ا�ستخدام  على  الكثيرون  ي�صر  فلماذا  ويت�ساءل   ،»
يمكن  لا  ف�إنه  حافظ،  �صبري  الناقد  يطرحه  ما  �شرعية  ورغم  الإنجليزي؟)1(. 
النظر �إلى ق�ضية هذا الم�صطلح بمعزل عن الم�صطلحات الأخرى، المتعلقة بفن 
 Short Shortو  Novellaو  Novelو Fictionو Story ال�سرد الحديث)2(، فثمة 

.Long Short Storyو Very Short Storyو Story

ولعله من ال�ضروري �أن تكون معالجة الم�صطلح �ضمن �إطار جمعي للم�صطلحات 
�إنفراد،  على  معه  التعامل  حين  مقنعا  يبدو  فما  الواحد.  الأدبي  بالفن  المتعلقة 
�أنه  �إلا  الأخرى.  الم�صطلحات  من  مجموعة  مع  يتداخل  حين  كذلك،  يبدو  لا  قد 
بالرغم من ذلك، ف�إن م�صطلح »الق�صة الق�صيرة« قد �أخذ من ال�شهرة والتداول بين 
النقاد والمبدعين ما جعله جديرا بالتبني. �أما م�صطلح الأق�صو�صة ف�إني �أميل �إلى 
ا�ستخدامه مقابلا لم�صطلح )Novella( متفقا في ذلك مع مجدي وهبـــة)3(، و�سعيـد 

)1(    �صبري حافظ، »الخ�صائ�ص البنائية للأق�صو�صة«، ف�صول 2: 4، 1982، �ص19.
)2(   حول هذه الق�ضية، انظر عبد الرحيم محمد عبد الرحيم »�أزمة الم�صطلح في النقد الق�ص�صي« ف�صول، 7: 3+4، 

�ص98-106.  ،1987
)3(  مجدي وهبة، معجم م�صطلحات الأدب، بيروت: لبنان، 1974، �ص356ـ، وقد ا�ستخدم الم�ؤلف م�صطلح »الأق�صو�صة« 

.Novella والإنجليزية ،Nouvelle مقابل اللفظة الفرن�سية
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الق�صيرة  والق�صة   )Novel( الرواية  بين  يقع  الذي  الأدبي  العمل  وهو  علو�ش)1(، 
)Short Story( ويمكن اعتبار » قنديل �أم ها�شم « مثالا له. وم�صطلح الأق�صو�صة 

�أولى من م�صطلح » الق�صة الق�صيرة الطويلة « الذي ا�ستخدمه مثلًا خيري دومة 
ا�ستعملته  « الذي  » الرواية الق�صيرة  �أو م�صطلح   ،2  )Novella( مقابلا لم�صطلح 
منى م�ؤن�س ترجمة لنف�س الم�صطلح 3. �أما م�صطلح ق�صة )Story( فهو م�صطلح 

�شامل تدخل فيه الأنواع الثلاثة.
بدائي  �س�ؤال  المتمثل في  الكبير  الت�سا�ؤل  يرد  نهايته،  البحث من  يقترب  حين 
هو » بعد كل ذلك، ما مفهوم الق�صة الق�صيرة؟ وهل الهدف من هذا التحديد و�ضع 
يكن  لم  �إنه  القول  يمكن  الموجزة،  للإجابة   » محدود؟  ق�سري  �إطار  في  المبدع 
بل  ال�سردي،  الفن  لهذا  محدد  مفهوم  �إلى  البحث  ي�صل  �أن  الإطلاق  على  متوقعا 
�إنه لم ي�سع �إلى الو�صول �إلى ذلك. ومحاولة الو�صول �إلى تعاريف محددة للفنون 
الأدبية )الرواية، وال�شعر، والم�سرحية( يمثل ال�سير على محيط دائرة. من جانب 
�إطار محدد؛  في  المبدع  �إطلاقا ح�صر  يعني  الأدبي، لا  النوع  �آخر تحديد مفهوم 
فالمبدع هو الأ�صل وهو القادر على اختراع �أنماط فنية جديدة، فمن رحم ال�شعر 
خرجت   )Novel( الرواية  رحم  ومن  النثر،  وق�صيدة  التفعيلة  ق�صيدة  خرجت 
على  حدث  ذلك  كل   .)Short Story( الق�صيرة  والق�صة   )Novella( الأق�صو�صة 
�أيدي المبدعين، ثم جاء النقد بعد ذلك محاولا ا�ستنتاج خ�صائ�ص لهذه الفنون؛ 
�آفاق  من  مزيدا  يفتح  وهذا  والمتلقي.  المبدع  لدى  بلورتها  في  الإ�سهام  �أجل  من 
البحث.  مو�ضوع  الكتابي  الفن  هذا  لخ�صائ�ص  ت�صورا  ويقدم  الن�ص،  مع  التعامل 

)1(   �سعيد علو�ش، معجم الم�صطلحات الأدبية المعا�صرة، ـ بيروت: دار الكتاب اللبناني، 1985، �ص258، وقد ا�ستخدم 
في  البعلبكي  منير  �أن  �إلى  هنا  الإ�شارة  وتجدر   ،Nouvelle الفرن�سية  اللفظة  مقابل  »الأق�صو�صة«  م�صطلح  الم�ؤلف 
  Novella ب�أنها الرواية الق�صيرة والأق�صو�صة الطويلة، ويعرف لفظ Nouvelle قامو�سه ال�شهير “المورد” يعرف لفظة

الق�صيرة! الحكاية  ب�أنها 
)2(   خيري دومة، �ص90، لكن الم�ؤلف �آثر تعريف الم�صطلح، فا�ستخدم نوفيلا في ثنايا الكتاب.

)3(    �آيان رايد، الق�صة الق�صيرة، ترجمة منى م�ؤن�س، القاهرة: الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1990، �ص14.

مفهوم القصة القصيرة بين آراء النقاد ورؤى المبدعين
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وهذه المحاولات التعريفية لا ت�سعى �إطلاقا �إلى و�ضع �ضوابط وقيود تفر�ض على 
�أكثر  الذي يعينه على تقديم عمل  الأمر  الفن،  المبدع، لكنها تقدم له �سمات هذا 

ن�ضوجا و�إبداعا، ما دام قد حدد �سلفا نوع الفن الكتابي الذي �آثر �أن ي�ستخدمه.
وترتبط، دون ريب، ق�ضية التعريف مع الت�صنيف، فلابد من تعريف الفن الأدبي 
نتبين خ�صائ�ص كل  �شكري عياد، يجعلنا  ي�شير  والت�صنيف، كما  �أجل ت�صنيفه.  من 
والق�صة  الرواية  بين  فا�صلا  حدا  ن�ضع  �أن  ن�ستطيع  ف�إننا  ذلك،  على  وبناء  نوع. 
الق�صيرة من حيث الطول، �إلا �أن يكون حدّا تحكميا. و�إذن فلا مفر لنا من البحث عن 
التمييز  النوعين حتى ن�ستطيع  الداخلية، لكل من  الفنية، الخ�صائ�ص  الخ�صائ�ص 
بينهما تمييزا �صحيحا)1(. ويمكن الاتفاق مع من يرى �أنه قد تنوعت نماذج الق�صة 
وبيئة  المو�ضوع،  بخ�صو�صية  �أ�سا�سي  ب�شكل  وتلونت  اتجاهاتها  وتباينت  الق�صيرة 
البيئة  لمتحولات  ملائمة  القول  فنون  �أكثر  من  �أنها  كما  وفكره،  وثقافته  المبدع 
الاجتماعية)2(. و�إذا كانت الق�صة الق�صيرة من �أكثر الفنون ا�ستع�صاء على التنظير 
والت�أطير ال�شكليين، �إلى الحد الذي �أدى �إلى �شيوع القول، ب�أن كل ق�صة، هي تجربة 

جديدة في التكنيك، ف�إن الأحكام التي ي�صوغها النقاد والدار�سون تظل ن�سبية)3(.
�إن التعريفات التي تم ا�ستعرا�ضها رغم ما يبدو �أحيانا �أنها تتعار�ض �أو تتناق�ض، 
�أن مزيدا من المفهوم يمكن  قد قربت ب�شكل كبير مفهوم الق�صة الق�صيرة. علما 
الناقد،  بله  القارئ،  �أن  و�أجزم  الق�صيرة.  الق�صة  تقنيات  عن  الحديث  عند  تبلوره 
للعمل الإبداعي �سيكون قادرا على تحديد ما �إذا كان العمل الإبداعي الذي قد يوجد 
�إ�ضافية  ي�ستنتج خ�صائ�ص  قد  بل  لا،  �أم  الق�صيرة  الق�صة  فن  يدخل �ضمن  �أمامه، 

لهذا الفن ال�سردي، الأكثر ت�شكلا وتطورا.
من جانب �آخر، وحين نعيد النظر في هذه المواقف النقدية التي تداخلت فيها 

)1(   �شكري عياد، �ص22.
للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة  القاهرة:  الق�صيرة،  الق�صة  في  قراءة  والمو�ضوع:  الذات  )2(  محمد قطب عبدالعال، 

�ص3.  ،1994
)3(   محمد �صالح ال�شنطي، �ص17.
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�آراء النقاد مع ر�ؤى المبدعين، نجد �أن ثمة علاقة وطيدة بين هذه الآراء �إلى حد 
الت�شابه والتطابق �أحيانا. و�إذا كان من المتوقع �أن يحر�ص الناقد على و�ضع �أ�س�س 
القيود  هذه  ك�سر  المبدع  يحاول  حين  في  البحث،  مو�ضوع  الأدبي  للعمل  وحدود 
والانفلات من هذه الحدود، ف�إننا في واقع الأمر لا نجد �شيئا من ذلك. ولذا، لن 
نتمكن من الخروج ب�آراء خا�صة بالنقاد، تقابل، �أو تختلف من ر�ؤى المبدعين. �أحد 
�أن عددا كبيرا من النقاد منتجون لهذا  الأ�سباب المهمة في هذا الإطار يتمثل في 
الفن الق�ص�صي. يحدث هذا في الجابين العربي والغربي. فمن ه�ؤلاء مثلًا �إدجار 
 H. E. Bates وبيت�س Frank O’connor وفرانك �أكونور  Poe Edger Allan آلان بو�
وموبا�سان Maupassant و�شيرود �أندر�سون Sherwood Anderson وفيرجينيا 
وولف Virjinia Woolf، و�شكري عياد، ويو�سف ال�شاروني، وفتحي الأبياري، وح�سن 
غير  النقاد  �إلى  النظر  حين  وحتى  وغيرهم.  عبدالعال  قطب  ومحمد  البنداري، 

المنتجين لهذا الفن لا نظفر ب�آراء خا�صة تتميز عن نظرة المبدعين النقاد.
هذا الأمر ي�سرى على الجانبين العربي والغربي، بل �إننا فوق ذلك لا نلحظ �أراء 
�إن معظم الآراء التي يرددها النقاد  �إبداعية خا�صة بالأدب العربي.  �أو ر�ؤى  نقدية 
�أراء النقاد والمبدعين الغربيين، وك�أن  العرب، وكثيرا ما يتبنونها، هي في الواقع 
النقد �أي�ضا جاء تاليا للإبداع، فثمة اتفاق، كما �سبقت الإ�شارة، �أن الق�صة الق�صيرة 
في الأدب العربي ن��شأت وتطورت بت�أثير من الأدب الغربي، فك�أن الأدب العربي حين 

تبنى الق�صة الق�صيرة تبنى معها مفاهيمها النقدية �أي�ضا.
ولذا، ورغم اقتراب مرور قرن على تبني الأدب العربي للق�صة الغربية، ف�إننا، بكل 
�أ�سف، لا نرى في الأفق ما ي�شير �إلى �أن الق�صة العربية �أ�صبحت ذات كيان مختلف، 
تملك من الخ�صائ�ص وال�سمات ما يجعلها ذات تميز فني. والحديث هنا لا يعالج 
المو�ضوعات والق�ضايا والاتجاهات التي تتكئ عليها الق�صة الق�صيرة، و�إنما يركز 

ب�شكل مبا�شر على ال�شكل الفني. 

مفهوم القصة القصيرة بين آراء النقاد ورؤى المبدعين
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القصة القصيرة العربية )1( صبري حافظ

والق�ضايا  الأدب  بين  الحديث  العربي  الأدب  في  ال�شديد  للتداخل  نظراً 
وترتبط  �صعباً.  �أمراً  يبدو  الآخر  عن  �أحدهما  ف�صل  ف�إن  ال�سيا�سية،  الاجتماعية/ 
�أهمية البعد الاجتماعي - الثقافي ب�شكل �أ�سا�س عند التعامل مع الأ�شكال ال�سردية؛ 
ي�صف  �أغوارها.  �سبر  من  �أهميته  وي�ستمد  الإن�سانية  التجربة  يتو�سط  ال�سرد  لأن 
الحديثة  العربية  الق�صيرة  الق�صة  لفهم  ال�ضروري  ال�سياق  ب�إيجاز،  الف�صل  هذا 
الفن  هذا  لتاريخ  الرئي�سة  المعالم  وو�ضع  لتطورها،  المختلفة  المراحل  خلال 
الأدبي، وتطور �شكله، وعنا�صره المو�ضوعية. لقد �أ�شارت الدرا�سة الم�سحية الأكثر 
 The Kenyon Review) vols. 32-30, شمولية حول هذا الفن، التي ن�شرت في�
�أن الق�صة الق�صيرة قد غدت هام�شية في معظم الثقافات الغربية   )1970-1968

المتقدمة. غير �أنها في العالم العربي، وكذلك في الدول النامية الأخرى والدول 
�شبه النامية مثل الهند وجنوب �أفريقيا، ويوغ�سلافيا، ولأ�سباب متنوعة قد �أ�صبحت 

الأكثر �شعبية. وجدلياً، والو�سيلة الأدبية الأكثر �أهمية.
في الوقت الذي يمكن �إرجاع �أ�صول الق�صة الق�صيرة في الأدب العربي �إلى بع�ض 
�أنماط ال�سرد التراثية، ومن ذلك �ألف ليلة وليلة، ف�إن الق�صة الق�صيرة، بالمفهوم 
القليلة  الأخيرة  العقود  خلال  تطور  جديد،  �أدبي  فن  الم�صطلح،  لهذا  الحديث 
القرن  من  المبكرة  العقود  في  ن�ضجها  �أوج  �إلى  وو�صلت  ع�شر،  التا�سع  القرن  من 
الع�شرين. �إن وجود تراث غني من �أ�شكال ال�سرد الق�صير في الثقافة العربية يجعل 

)1(  - تاريخ كيمبرج للأدب العربي: الأدب العربي الحديث، الف�صل الثامن )الق�صة الق�صيرة، �صبري حافظ( ترجمة عبد 
العزيز ال�سبيل، الطبعة الأولى، النادي الثقافي الأدبي بجدة، 1423 هـ/2002م، �ص: 387-460

     - ا�ستعان المترجم في تاريخ الولادة والوفاة على كتاب: روبرت ب. كامبل، �أعلام الأدب العربي المعا�صر: �سير و�سير 
ذاتية، بيروت: المعهد الألماني للأبحاث ال�شرقية، 1906. وذلك حين لا يذكر التاريخ. وحين يوجد اختلاف في حدود 

عام �أو عامين، ف�إن المترجم �آثر �إبقاء الأ�صل، ثقة من �أن الم�ؤلف قد تحقق من ذلك.
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ق�ضية ارتباط الق�صة العربية الق�صيرة الحديثة بهذه الأ�شكال م�س�ألة ت�شد انتباه 
كثير من الباحثين. فبع�ضهم يحاول �إيجاد �صلة وثيقة بين الق�صة العربية الحديثة 
وبين فن ال�سرد القديم. وعلى الرغم من �أن الأدب القديم غني ن�سبياً في فن الق�صة 
الق�صيرة  والق�صة  للرواية  �أ�صلًا  المقامة  اعتبروا  الباحثين  معظم  ف�إن  النثرية، 
بالما�ضي،  علاقة  هناك  يكون  �أن  نفوا  �آخرون  باحثون  وهناك  الم�سرحية.  وحتى 
ويرون �أن الق�صة الق�صيرة قد ا�ستعيرت من الغرب. والواقع �أن العلاقة بين ال�سرد 
العربي الحديث و�أ�شكال ال�سرد الغربي �أو الق�صة العربية القديمة لي�س علاقة ن�سب 

فقط، بل �إنه تنا�ص فعال.
والمعقدة،  الطويلة  الإجراءات  من  جزءاً  ي�أتي  جديد  �أدبي  فن  ظهور  	�إن   
التي تغير فهم النا�س لمجتمعاتهم وتقبلهم لأنف�سهم، قبل �أن تغير الخطاب الذي 
يعالج خبرتهم. لقد حدث ذلك مع بداية القرن التا�سع ع�شر، وا�ستمر في الظهور 
ب�شكل بطيء في كل نواحي الحياة الاجتماعية والثقافية في م�صر وال�شرق )�سوريا 
الحملات  منذ  ولبنان(.  وفل�سطين  �سوريا  �إلى  بعد  فيما  ق�سمت  التي  العظمى، 
ال�صليبية. وهذا الجزء من العالم العربي يتحمل مهمة الحوار مع الغرب، ويلعب 
الدور الريادي في �صنع وتن�سيق عنا�صره المختلفة. وقد دخل الحوار مع الثقافة 
الغربية طوراً جديداً خلال القرن التا�سع ع�شر، في �أعقاب حملة نابليون على م�صر، 
بعد حفيده  و�أكمله فيما  به محمد علي،  قام  الذي  الطموح  الإ�صلاح  برنامج  عبر 
�إ�سماعيل الذي و�صف ع�صره P. J. Vatikiotis في كتابه تاريخ م�صر الحديث )لندن 
في  الم�صرية  النخبة  لجعل  الأ�س�س  قدم   « الذي  الع�صر  ب�أنه  �ص73-74(   ،1969

الحكومة والتعليم والكتابة مت�أثرة ب�أوربا «. وقد تو�سعت ع�ضوية هذه النخبة، كما 
زادت معرفتها، حتى غدت رائدة للإ�صلاح. وقد �شهدت الأجزاء الأخرى من ال�شرق 
تطوراً م�شابها، �شمل التعليم والطباعة وال�صحافة والترجمة، وتطوير المدن وهي 

العوامل الأ�سا�سية التي عملت على تعجيل النه�ضة الثقافية.

القصة القصيرة العربية - صبري حافظ 
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الجمهور الجديد من القراء وتغير الإح�سا�س الأدبي
بعيداً عن انت�شار التعليم، تعتبر ال�صحافة من العوامل الأ�سا�سية التي �ساهمت 
ت�صبح  الطباعة،  وجود  غير  من  القراءة  لأن  القراء؛  من  جديد  جمهور  �صنع  في 
ن�شاطاً متخ�ص�صاً ومحدوداً في عدد قليل من المخطوطات. وقد ارتبطت الطباعة 
بال�صحافة، وا�ستمر تطورهما معا خلال القرن التا�سع ع�شر. خلال عهد �إ�سماعيل، 
في  عزله  وبين  عربية.  جريدة  وع�شرين  �سبع  �إلى  م�صر  في  ال�صحف  عدد  ارتفع 
عام 1879 ونهاية القرن، ارتفع العدد �إلى ثلاثمائة وع�شر �صحف في م�صر فقط، 

�إ�ضافة �إلى �أعداد كبيرة في الم�شرق بعامة. 

        وبعد �إعلان الد�ستور العثماني �سنة 1908، ارتفعت ال�صحف ب�شكل كبير 
في الم�شرق من ناحيتي العدد والم�ستوى. ففي فل�سطين و�صل العدد �إلى �أكثر من 
ت�سعين �صحيفة، �ست وثلاثون منها في القد�س. �أما في العراق فقد كان هناك �أكثر 
من �سبعين �صحيفة. في العام 1897 ح�سبما جاء في عدد �أكتوبر من مجلة الهلال، 
تم تقدير عدد قراء ال�صحف بحوالي مائتي �ألف قارئ في م�صر فقط، ويحتمل �أن 

يكون العدد �أكثر من ذلك في بقية الوطن العربي.

الذاتي،  بالحكم  يتمتع  مرير،  وطني  كفاح  بعد  لبنان،  �أ�صبح   ،1861 عام  في 
ونتيجة لذلك، وب�سبب ارتباطه ب�أوربا، تمكن من لعب دور ن�شط في �إثراء النه�ضة 
ن�سبي،  ا�ستقرار  �إلى توفير  الذاتي  بالحكم  �أدى تمتعه  المنطقة، وقد  الثقافية في 
مع  التداخل  عزز  مما  التعليمية،  الم�شاريع  العديد من  تبني  على  البعثات  و�شجع 
الثقافة الغربية مع التركيز على درا�سة اللغة العربية والثقافة العربية في مقابل 

هيمنة اللغة التركية.

على  يعتاد  القارئ  جعل  مما  الأدبية؛  الق�صة  ترجمة  �إ�سماعيل  حكم  �شهد  وقد 
الم�ستقبل.  لكتاب  المنا�سبة  الأر�ضية  تهيئة  �إلى  �إ�ضافة  ال�سردية،  الكتابة  تقاليد 
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ولي�س من الم�ستغرب �أن ي�ضطلع العديد من المترجمين في تلك الفترة المبكرة 
بدور رائد في تطوير العديد من الِأ�شكال ال�سردية. من بين هذه الأ�سماء الكثيرة: 
فل�سطين،  من  بلان  و�أنطون  وعوده  ن�صر،  وكلثوم  �صدقي،  ونجاتي  بيد�س،  خليل 
�أحمد  لبنان، ومحمود  ون�سيب م�شعلاني من  الب�ستاني،  و�سليمان  الحداد،  ونجيب 
طراد،  ونجيب  علي،  كرد  ومحمد  العراق،  من  �شاعول  و�أنور  بطي،  و�سليم  ال�سيد، 
حمدي  و�صالح  حمزة،  وعبدالقادر  �إبراهيم،  وحافظ  �سوريا،  من  عبده  وطنيو�س 

حماد من م�صر.

لقد حفزت �شهرة الأعمال الق�ص�صية المترجمة العديد من الكتاب الرياديين في 
ذلك الع�صر لكتابة الق�صة. وفي العقدين الأخيرين من القرن التا�سع ع�شر، نجد 
�أن النمو الم�ضطرد في �أعداد القراء، و�شعبية الخطاب ال�سردي في �شكله التقليدي 
نمو  �أن  ذلك  من  والأهم  الق�صة.  لنه�ضة  الطريق  مهد  قد  المترجم،  والحديث 
الإح�سا�س بالفردية والتطور الوا�ضح للإح�سا�س القومي قد �أديا �إلى تغيير التجربة 
الأوربي  الا�ستعمار  عمل  وقد  لها.  الفرد  ا�ستقبال  �أهمية،  �أكبر  وب�شكل  الإن�سانية، 
التي حدثت، على تعجيل �صياغة ح�س قوي للهوية  للمنطقة والمقاومة الوطنية 
الوطنية، وتقديم اتجاه وا�ضح للطبقة المتعلمة الجديدة. وقد �أدى ذلك �إلى ن�شوء 
التعبير،  من  جديداً  �شكلًا  �أنتجت  الق�صير،  ال�سرد  من  مكتملة  غير  مبكرة  �أ�شكال 
نجح في تطوير الأعمال المبكرة في هذا الفن. وقد كان م�ؤلفو هذه الأعمال على 

وعي بالحاجة �إلى �سرد ق�ص�ص الحياة اليومية.

للتعبير،  المنا�سب  ال�شكل  ت�صور  عن  بعيداً  الق�صة  كتابة  �إلى  الدافع  �أولوية  �إن 
ي�ؤكد �أن الرواد الأوائل لم يدركوا الطبيعة المتغيرة لكتابة الق�صة؛ وارتباطها بتغير 
الم�صطلح، ذلك �أن م�صطلح » الق�صة الق�صيرة « في اللغة العربية لم يتبلور �إلا في 

الع�شرينات من القرن الع�شرين.

القصة القصيرة العربية - صبري حافظ 



38

ن�شوء �شكل ق�ص�صي جديد
المتمثل  الوليد  ال�شكل  رواد  �أ�شهر   ،)1854-1896( النديم  الله  عبد  عا�ش  لقد 
في الق�صة الق�صيرة، حياة �سمحت له بالتحرك ب�سهولة عبر كل طبقات المجتمع، 
والتكيف مع هذه الطبقات الاجتماعية المختلفة، ومجموعاته العرقية، وعمل على 
امت�صا�ص التناق�ضات الثقافية ال�سائدة بين تيارين: التيار التقليدي والتيار الذي 
يتبنى الأفكار الأوربية. وقد �أو�ضح للمعالجة ال�سردية عدداً من الحقول التي �أمدت 

الكتاب الذين تلوه بمو�ضوعات مختلفة.

التا�سع ع�شر، حيث عمل  القرن  ال�سبعينات من  الأدبية خلال  النديم كتابته  بد�أ 
�صحفياً لعدة �سنوات، قبل �أن يتولى تحرير مجلاته الأ�سبوعية. ورغم �أن عدداً من 
الكتاب الم�شارقة مثل: فران�سي�س المرا�ش )1873-1836(، و�سليم الب�ستاني )-1848
بدائية  ق�صيرة  ق�ص�ص  ن�شر  بد�أوا  قد   ،)1854-1920( الق�ساطلي  ونعمان   ،)1884

في الجنان )1885-1870(، وهي مجلة �شرقية �صدرت في القاهرة ثم بيروت، ف�إن 
النديم المبكرة في هذا الإطار هي الأكثر تميزاً في نوعيتها، وهي ت�شترك  كتابات 
مع كتابات مرا�ش في مو�ضوعات معينة، خ�صو�صاً تلك التي تتعامل مع هيمنة الأثر 
ال�سلبي لتبني المثاليات الأوربية، �إلا �أن هذه الكتابات كانت تتميز بالو�ضوح، وباللغة 
الجديدة المت�سمة بالتوجيه الهادئ ح�سب مقيا�س ع�صرهم. وقد عمد ابن النديم 
�أن يكتب للقراء الجدد الذين تختلف لغتهم ومباد�ؤهم الأدبية عن القراء التقليدين، 
المت�سمة  ال�سهلة  فلغته  الكتاب.  من  معا�صريه  معظم  �إليهم  يتوجه  كان  الذين 
بالو�ضوح والحميمية في التعبير، والخالية من العبارات التقليدية المزخرفة، كانت 
منا�سبة جداً للمو�ضوعات الاعتيادية، والاهتمامات اليومية لعامة النا�س. لقد كانت 
طريقته تلك بمثابة جواز مرور لعدد �أكبر من القراء، كما �أنها م�ساهمة في تطوير 
لغة الق�صة، ذلك �أن الأ�سلوب التقليدي غير ملائم للتعبير ال�سردي. �إ�ضافة �إلى كل 

ذلك، ف�إن عبد الله النديم كان يتكئ على ال�سرد المجازي للتعبير عن �أفكاره.
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قام  التي  والتبكيت،  التنكيت  الأ�سبوعية  مجلته  من  الأول  العدد  ت�ضمن  وقد 
بتوزيعها مجاناً مع الجريدة اليومية المحرو�سة، خم�ساً من هذه القطع ال�سردية 
المجازية. وا�ستمرت هذه المجلة تن�شر مثل هذه الق�ص�ص حتى اندلاع ثورة عرابي، 
بالق�ضايا  النديم  الله  عبد  اهتمام  وكان  الوطنية.  المو�ضوعات  �سيطرت  حيث 
الق�ضية  بين  قوياً  ميثاقاً  �أ�س�س  قد  مبكرة،  مرحلة  منذ  والوطنية  الق�ص�صية 
�أية درا�سة لأعمال عبد  �إن  الوطنية وال�شكل الأدبي الجديد الذي بد�أ في الظهور. 
الله النديم الق�ص�صية المبكرة، وكذلك الب�ستاني، ومرا�ش، �ستك�شف العلاقة القوية 
بين هذه الأعمال والواقع الاجتماعي ال�سيا�سي الذي �أفرزها، و�ست�ؤكد العلاقة بين 

مو�ضوعات هذه الأعمال وو�سائل تعميق وعي القراء لهويتهم الوطنية.

       هذه الأعمال ال�سردية تعاملت مع م�أزق التقليد لل�سلوك الغربي، والانف�صام 
المخدرات،  نحو  الاتجاه  وخطورة  الأوربية،  للأفكار  ال�شديد  التبني  عن  الناتج 
ومعاناة الفقراء، وتحويلات الأجانب الربوية وا�ستغلالهم للمواطنين. كما تناولت 
�أي�ضاً مو�ضوعات �أخرى كمعاناة الزوجات اللاتي هجرهن �أزواجهن ب�سبب انغما�سهم 
في ال�شهوات المحرمة، و�أهمية تعليم المر�أة وتحريرها، وتحقيق اقت�صاد م�ستقل، 
الما�ضية في  و�أمجاده  بالوطن،  الفخر  ذلك  كل  وفوق  الدينية،  الم�ؤ�س�سات  وف�ساد 

محاولة للاحتذاء بها.

جداً  قريباً  بع�ضها  ي�أتي  التي  الق�ص�صية،  الأعمال  هذه  ف�إن  نف�سه،  الوقت  وفي 
من ال�شكل الأولي للق�صة الق�صيرة، ا�ستطاعت �أن تطور العديد من الا�ستراتيجيات 
الق�ص�صية، مثل المعالجات الرمزية للتف�صيلات المادية والحقائق، وثنائية المعنى 
للعنوان، وقوة �إيحاءاته التف�سيرية، والعر�ض الحيوي للق�ضايا، وقوة المعالجة غير 
المبا�شرة للق�ضايا المعقدة �أو الح�سا�سة، والا�ستعمال البدائي للمكان، والا�ستعمال 
الفني للفكاهة وال�سخرية ب�شكل قوي؛ من �أجل ال�سخرية من ال�شخ�صيات والأو�ضاع 

دون تجريدها من حقيقتها.

القصة القصيرة العربية - صبري حافظ 
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التجريب في �أعمال ق�ص�صية مختلفة 
�إن تطور الق�صة العربية الق�صيرة منذ بداية ن��شأته الأولى المتمثلة فيما ن�شر في 
الجنان في 1870، ونموها بعد عدة �سنوات من خلال �أعمال عبد الله النديم، و�صولًا 
�إلى مرحلة الن�ضج مع طباعة حديث القرية لمحمود طاهر لا�شين عام 1929، قد 
ا�ستغرق ن�صف قرن من الجهد المتوا�صل. هذه العملية حدثت في الجزء المتطور 
ثقافياً من العالم العربي بم�شاركة مجموعتين من الكتاب. �أحدهما رغبت �أن تعبر 
عن التجارب الجديدة والتغيرات الناتجة عن التحول الاجتماعي الثقافي، وظهر 
ذلك في �أعمال عبد الله النديم، وتمثل بتجديد �شكل المقامة، وتو�سيع نطاقها. �أما 
المجموعة الثانية فحاولت �أن تحقق النتيجة نف�سها، لكن من خلال ال�شكل الهجين 
الذي �أطلق عليه �شكري عياد » المقالة الق�ص�صية «. هذا ال�شكل ينحدر ب�شكل مبا�شر 
من الأحداث الق�ص�صية التي كتبها عبد الله النديم. �إ�ضافة �إلى ذلك، هناك فريق 
ثالث، -لكنه ثانوي اقت�صر على العراق- جرب �شكلًا فريداً من المقالة الق�ص�صية، 

وذلك با�ستخدام الر�ؤيا �شكلًا من �أ�شكال التعبير الق�ص�صي. 
من  الكثير  طباعة  �شهدت  الفترة  �أن  نجد  الأولى،  المجموعة  �إلى  النظر  حين 
ال�شكل القديم للمقامة، كما هو الحال لدى ال�صحفيين  الأعمال التي ا�ستخدمت 
)عبدالله النديم، ومحمد المويلحي ووالده �إبراهيم المويلحي(، وال�شعراء )�أحمد 
المقامات  هذه  جمعة(.  لطفي  )محمد  والمترجمين  �إبراهيم(،  وحافظ  �شوقي 
التقليدية، وحتى  المقامات  �أهدافها ولغتها و�شكلها عن  في  الجديدة تختلف كلياً 
عن تلك التي �صدرت قبل �سنوات على يد التقليديين من �أمثال �أبو الثناء الألو�سي 
 ،)1828 )توفي  الترك  ونيقولا  اليازجي،  ونا�صيف  العراق،  في   )1854 )توفي 
و�أحمد فار�س ال�شدياق )1887-1805(، و�إبراهيم الأحدب )توفي 1891( في لبنان، 

وعبدالله فكري )1890-1834( في م�صر. 
تلك  في  ق�ص�صي  ب�شكل  الجديدة  التجارب  عن  للتعبير  المقامة  ا�ستعمال  �إن 
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اهتماماً  �أعطوا  الكتاب  من  تلوه  من  �أن  غير  النديم.  الله  عبد  بريادة  كان  الفترة، 
�أكبر للبناء المتكامل للكتاب، وللروابط بين المقامات المختلفة بداخله، �أكثر من 
اهتمامهم بالمقامة الم�ستقلة، �إلى حد �أنهم يجعلون عملهم �أقرب �إلى الرواية من 
حدة،  على  مقامة  كل  بتما�سك  اهتمت  التي  الوحيدة  والمقامة  الق�صيرة.  الق�صة 

وبالتالي كانت �أقرب �إلى �شكل الق�صة الق�صيرة هي مقامات محمد لطفي جمعة. 
�أن جمعة قد  وخلافاً للآخرين الذين كتبوا كتاباً واحداً على هذا ال�شكل، نجد 
�أبدى رغبة �شديدة في الا�ستمرار في كتابة وتطوير ال�شكل الجديد عبر فترة طويلة، 
وك�شف عن درجة عالية من الوعي لما يقوم به. ويرى، كما جاء في مقدمة كتابه 
الثاني في وادي الهموم، �أن فن الق�ص ينق�سم �إلى ق�سمين رئي�سين: حقيقي وخيالي. 
فالأول مثل �أعمال بلزاك )Balzac(، و�إميل زولا )Zola(، والثاني مثل �أعمال �سكوت 
(Scott)، ودوما�س (Dumas)، ولقد �صرح محمد لطفي جمعة، �أنه ينوي متابعة 

الاتجاه الأول، فكتب كتابه على �أ�سا�س الحقيقة.
�إلى كتاباته الإبداعية، وخ�صو�صاً في �شكلها الأكثر ن�ضجاً، كما في  وحين ن�أتي 
�أي  عن  يكون  ما  �أبعد  جمعة  �أن  نجد   ،)1912( الحائر  الروح  ليالي  الأخير  كتابه 
�أنه ظهر خلال  ب�سبب  رومان�سية،  ذو طبيعة  فكتابه  الواقعي.  الخطاب  �أ�شكال  من 
وب�سبب   » الرومان�سي  الانفجار   « م�صطلح  عياد  �شكري  عليها  �أطلق  التي  الفترة 
التي  له،  التالية  الرومان�سية  الأعمال  على  ال�شديد  وت�أثيره  العاطفية،  نغمته 
الأ�سا�س  �أعمال جمعة قد و�ضعت  �إن  لها، حيث  الأ�سا�س  بمثابة  �أعمال جمعة  كانت 
وم�آ�سي  والفقر  الاجتماعي  بالظلم  اهتمامه  �أ�صبح  وقد  والمو�ضوعي.  الأ�سلوبي 
الق�ص�ص  من  كثير  في  المعيار  هو  والعاطفة،  بالعويل  الم�صحوبة  المحرومين 
لوعة  وهو  الثاني،  الرئي�س  مو�ضوعه  �أما  التالية.  لل�سنوات  الرومان�سية  الق�صيرة 
الحب، فقد �أ�صبح مو�ضوعاً مف�ضلًا. ومو�ضوعه الثالث، الذي �أثر فيه على قا�سم 
رائجاً لدى  �أمين ب�شكل كبير، والمتمثل في مو�ضوع تحرير المر�أة، كان مو�ضوعاً 
في  و�ضوحا  �أكثر  الرومان�سية  خ�صائ�ص  ف�إن  لذا،  بعد.  فيما  الرومان�سيين  الكتاب 

القصة القصيرة العربية - صبري حافظ 
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عر�ضه الذي ي�ؤكد فيه، �إلى حد المبالغة �أحياناً، على العاطفة على ح�ساب الحقائق 
الاجتماعية الأخرى، ومحاولة ت�أكيد دور الخيال في الكتابة والحياة. وهناك ميزة 
�إطلاق  جمعة  محاولة  �أن  في  تتمثل  الدرا�سة،  بهذه  علاقة  ذات  �أخرى  رومان�سية 
كتابته من حدود المقامة، من �أجل الرومان�سية، يكون ب�شكل عام ذا علاقة بالتوقف 

عن الأ�شكال القديمة، والثورة �ضدها. 

ت�أثير الانفجار الرومان�سي
�أ�شار �شكري عياد �أنه خلال �أربع �سنوات بين 1906 و1909، ن�شر جبران خليل 
لطفي  م�صطفى  وبد�أ   ،)1908( متمردة  و�أرواح   ،)1906( المروج  عرائ�س  جبران 
 ،1907 �سنة  الم�ؤيد  في  كبير  ب�شكل  الم�ؤثرة  العاطفية  كتاباته  ين�شر  المنفلوطي 
�أن  �إلا   ،1909 �سنة  رومان�سية  ق�صائد  من  يحويه  بما  الأول  ديوانه  �شكري  ون�شر 
الأكثر ت�أثيراً من بين هذه الأعمال كانت كتابات جبران والمنفلوطي. وقد اقت�ضت 
الرومان�سية الانف�صال عن ال�شكل التقليدي. وبد�أ �أولئك الذين يت�سمون بالح�سا�سية 
�إلى قراء جدد، في تطوير جوانب معينة لل�شكل،  التغيير، وال�شعور بالحاجة  نحو 
لم  الق�صيرة.  الق�صة  ال�ضرورية لا�ستقبال  ال�سردية  الأعراف  على  القارئ  وتعويد 
يحاول جبران والمنفلوطي وغيرهما، �إعادة �إنتاج فن المقامة ب�شكل جديد، لكنهم 
بد�أوا ب�شكل عام تجريب �شكل جديد، دون وعي كامل بطبيعة هذا ال�شكل. لقد كانوا 
القراءة  و�إما عن طريق  الترجمة،  �إما عن طريق  الأوربي،  ال�سرد  على اطلاع على 
�أفكار  لإي�صال  الما�سة  للحاجة  �أكبر  ب�شكل  م�ستجيبين  كانوا  �أنهم  �إلا  المبا�شرة، 
الق�صة  فن  ت�أ�صيل  ريادة  �أجل  من  التجريب  لدافع  ا�ستجابتهم  من  �أكثر  معينة، 

العربية الق�صيرة. 
وعلى الرغم من �أن جبران كان يكتب �أعماله في المهجر )�أمريكا ال�شمالية(، ف�إن 
بيئة كتابته كانت في لبنان، وقد كانت ذات ت�أثير في العالم العربي بعامة، وال�شرق 
منه بخا�صة. ولذا، ف�إن كثيراً من النقاد يعتبرون جبران �أعظم كاتب رومان�سي في 
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ال�شرق العربي. فكتاباته الق�ص�صية المبكرة، التي ي�سميها �صديقه )محرر جريدة 
من  المجتمع،  طبقات  كافة  عواطف  تُبرز  �أن  حاولت  حكايات،  �أو  روايات  المهجر( 
ال�شحاذ �إلى الأمير، ومن الملحد �إلى الراهب. وقد بالغت هذه الكتابات في ت�صوير 
ويرى  الحب.  ولوعة  الفقراء  لمعاناة  عالية  رومان�سية  ر�ؤية  وخلقت  العواطف، 
جبران �أن هذه المو�ضوعات ترتبط بانعدام الحرية، وبالأ�شكال المختلفة من الظلم 
الاجتماعي وال�سيا�سي، بما في ذلك ممار�سة الرجل �ضد المر�أة ور�ؤية جبران حول 
المر�أة، التي تلتقي مع ر�ؤية عبد الله النديم، تبدو ب�شكل عام �إيجابية، حين مقارنتها 
الم�سيحية ورجالها،  الدينية  للم�ؤ�س�سات  �أن مهاجمته  كما  الرجل.  ر�ؤيته نحو  مع 
جبران  كتابة  �أن  ورغم  المنافقين.  الدين  رجال  بع�ض  حول  النديم  �أفكار  تعك�س 
ال�سردية لا تزال بدائية، وتفتقر �إلى القوة والتما�سك، ف�إنها �أكثر تطوراً من كتابات 
�أن  الو�صف والت�شخي�ص، غير  �أعمق لتقدم الحدث ووظيفة  النديم، وتك�شف فهماً 

�أهدافه التعليمية المبا�شرة �أف�سدت �أثر كتابته ال�سردية. 
وت�أتي �أعمال المنفلوطي، كما هي �أعمال جبران، متميزة و�سط كتابات الرياديين 
بقوة الأ�سلوب والت�أثير، وقد �أدى ذلك �إلى ات�ساع �أهمية �إنتاجه، و�أكدت حاجة عموم 
عامة  �إلى  بكتابته  توجه  لأنه  ذلك،  في  المنفلوطي  نجح  وقد  الق�صة.  �إلى  القراء 
الق�صيرة،  الق�ص�صية  كتاباته  �أعطت  وقد  والمثقفين.  الخا�صة  �إلى  ولي�س  القراء، 
التي �سماها في كتابه العبرات )1915( روايات ق�صيرة، اهتماماً كبيراً للغة الم�ؤثرة 
والأ�سلوب المنمق، مع براعة في �إثارة العواطف. �إلا �أن هذه الموهبة الأٍ�سلوبية لم 
تجعل كتابته خالية من العيوب، بل �إنها �أربكت التوازن في الن�ص، و�أعاقت التكامل 

والتنا�سق بين �أجزائه المختلفة. 
م�صطفى �صادق الرافعي )1937-1880(، الذي ينتمي �إلى مدر�سة المنفلوطي 
نف�سها وكان مت�أثراً بنجاح العبرات، ا�ستطاع �أن يكتب �أول ق�صة ق�صيرة نا�ضجة وهي 
التفاوت  الق�صة  تناق�ش هذه   .)1917( م�ساكين  كتابة  م�سكينة �ضمن   ... م�سكينة 
الاجتماعي بت�شخي�ص فائق، وبناء متما�سك، وت�سل�سل معقول للأحداث، التي �أكملت 
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�أ�ضعف  الم�ؤلف  �أن  غير  للعنوان.  موفق  ا�ستعمال  مع  الق�صة،  في  تطورها  دائرة 
الق�صة ب�أ�سلوبه المتكلف، وتداخله المبا�شر، دون حاجة لإي�صال ر�سالته الوعظية. 

�أبر  �أحد  �أحمد،  الإله  عبد  ي�سميهم  الذين  هم  الكتاب  من  الثالثة  المجموعة 
الأ�شكال  مع  تجاربهم  لهم  فه�ؤلاء  الر�ؤية.  كتاب  العراقية،  بالق�صة  المخت�صين 
ال�سردية بعيداً عن ال�شكل التقليدي للمقامة. وقد بد�أوا ن�شر �أعمالهم في المجلة 
ن�شروا في مطبوعات  كما   .1921 �سنة  1909، وحتى  �سنة  الأفكار  تنوير  ال�شهيرة 
قد  ال�سردية،  النديم  الله  عبد  كتابات  ت�شبه  التي  الكتابات،  هذه  �أن  ويبدو  �أخرى. 
ا�ستحوذت على خيال الكتاب ال�شباب في ذلك الوقت، فجربوا هذه الأ�شكال بدرجات 
مختلفة من النجاح. وعلى الرغم من �أن المويلحي ا�ستعمل الر�ؤيا و�سيلة �أدبية في 
له علاقة  �أن  يبدو  العراقي لا  ال�سردي  ال�شكل  ف�إن  بن ه�شام،  كتابه حديث عي�سى 
بهذه التجربة. كما �أن كتابات عبد الله النديم التي ت�ستخدم الر�ؤيا �أ�سلوباً لها، كانت 
تعليمية ب�شكل كبير، وتحمل ر�سالة �أخلاقية وا�ضحة ذات علاقة بالق�ضايا الوطنية 
في ذلك الع�صر. وب�صرف النظر عن الا�سم، ف�إنه يمكن اعتبارها �شرحاً للواقع، �أكثر 
من �أن تكون ر�سماً للم�ستقبل. وت�أتي �أعمال عطاء �أمين لتكون �أف�ضل �أمثلة على هذا 
اللفظية،  الزخارف  �سهلة، متحررة من  �سردية  لغة  ن�سبي،  ب�شكل  الذي طور  النوع 

التي �أثقلت معظم �أعمال هذا ال�شكل ال�سردي. 
هذه المجموعات الثلاث �ساهم كل منها، بطريقته الخا�صة، في تطور معايير 
عليه،  الطلب  وتحفيز  ال�شكل  انت�شار  على  و�ساعدت  الق�صيرة،  ال�سردية  الأ�شكال 

وت�شجيع عدد من الكتاب الجدد، لتجريب �إمكانات ال�شكل الجديد.

الرواد الأوائل لهذا الفن
في  كانوا  الذين  الكتاب  معظم  �أن  نجد  الع�شرين،  القرن  من  الثاني  العقد  في 
�أن يتم  مرحلة التجريب مع الق�صة الق�صيرة، �أ�صبحوا على قناعة �أن من الأجدر 
تطوير ال�شكل الق�ص�صي خارج �إطار المقامة. و�أنه بقدر القرب من ت�صوير الواقع، 
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�أعمال محمد لطفي جمعة.  بقدر ما يكون البعد عن المقامة، كما ظهر ذلك في 
الحكم  �أفول  مع  يتزامن  التقليدي،  ال�شكل  عن  الابتعاد  نجد  �أن  م�صادفة  ولي�س 
العالم  بين  العلاقة  من  جديد  عهد  وبزوغ  المنطقة،  على  خيم  الذي  العثماني، 
الجزء  الدول في هذا  الأولى، كانت كل  العالمية  الحرب  و�أوربا. مع نهاية  العربي 
من العالم العربي، تحت هيمنة الاحتلال البريطاني. وقد �ساعد ذلك على تبلور 
الهوية القومية في الكفاح �ضد الاحتلال الأجنبي. وكانت الحاجة لا�ستخدام الكلمة 
�أو  المكتوبة في دعم وعي القراء حول الق�ضايا ال�ساخنة في ذلك الوقت، �سيا�سية 
اجتماعية �أو ثقافية، قد �أعطت طموحاً جديدا، لتطوير �شكل كتابي يكون قادراً على 

التعبير عن هذه الحاجات. 
ال�شكلية  للحدود  وا�ضح  مفهوم  الفني  ال�شكل  لهذا  الرياديين  الكتاب  لدى  كان 
الثورات  جاءت  لقد  تناولنها.  يريدون  التي  الق�ضايا  ولطبيعة  الق�صيرة،  للق�صة 
وثورة  م�صر،  في   1919 ثورة  في  المتمثلة  المنطقة،  في  الاحتلال  �ضد  الرئي�سة 
وثمرة  نتيجة  �سوريا،  في  و1922   1920 وانتفا�ضة  وفل�سطين،  العراق  في   1920

الق�صة  بن��شأة  مبا�شر  ب�شكل  وترتبط  القومية،  الهوية  مفهوم  في  الكبير  للوعي 
ولد  الثورات  هذه  قمع  ف�إن  ذلك  على  علاوة  الحديث.  العربي  الأب  في  الق�صيرة 
�أوكونور  بالتف�صيل  ذلك  عن  تحدث  كما  �أدى،  وهذا  والإحباط،  بالف�شل  �إح�سا�ساً 
 (The Lonely Voice, London, المنفرد  ال�صوت  كتابه  في   (O’Connor)
�إلى ت�شكل فن الق�صة الق�صيرة. من بين الكتاب الذين يمثلون هذا الفن   1963)
النا�شئ، خليل بيد�س )1949-1875( في فل�سطين، ولبيبة ها�شم )1880-1947( 
 )1889-1988( نعيمة  وميخائيل   )1881-1950( حداد  وعبدالم�سيح  لبنان،  في 
اللذان يمثلان �أدب المهجر، وعي�سى عبيد )؟189 – 1922( و�شحاته عبيد )؟189 
ومثيلتها  الم�شرق  في  الثقافية  الحركة  بين  الارتباط  يمثلان  اللذان   ،)1961  –

الم�صرية، ومحمد تيمور )1921-1892( من م�صر، ومحمد �أحمد ال�سيد )-1901
1937( من العراق. هذه �أبرز الأ�سماء من بين �أ�سماء كثيرة حاولت تطوير كتابتها 
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ي�ستجيبون  كانوا  وقد  الآخرون.  يكتبه  بما  وعي  على  تكون  �أن  دون  متتابع،  ب�شكل 
لتغير الإح�سا�س الأدبي عند القراء الجدد ومطالبتهم بالتطوير، �أكثر من ت�أثرهم 

ب�أعمال الآخرين. 
بد�أ  وقد  الفل�سطيني،  الأدب  في  الأوائل  الرياديبن  �أحد  بيد�س  خليل  كان  لقد 
النفائ�س  ال�شهيرة  مجلته  يحرر  كان  عندما  الق�صيرة  الق�صة  كتابة  وعزم  بوعي 
الع�صرية )1914-1908(. في البدء كان ن�شطاً في الترجمة من الرو�سية و�إليها، 
لكنه �سرعان ما تحول �إلى الكتابة الإبداعية، فكتب الرواية والق�صة الق�صيرة، التي 
كان فيها مت�أثراً ب�شكل وا�ضح بمعرفته بالأدب الرو�سي. كما كان على وعي بطبيعة 
القراء،  جمهور  لدى  وب�شعبيتها  الق�صة،  تلعبه  الذي  الحيوي  وبالدور  ال�سرد، 
الق�صة  يكتب  بد�أ  عندما  الأول من مجلته.  للعدد  تقديمه  في  ذلك  عبر عن  كما 
�أن هناك م�سافة كبيرة بين الوعي النظري لطبيعة الق�صة وبين  �أثبت  الق�صيرة، 
حقيقتها. ناق�ش بيد�س في بع�ض ق�ص�صه الفرق بين الحقيقة والخيال، وا�ستعمل 
في بع�ضها الآخر الإطار الأ�سطوري، �أو التاريخي، �أو الفل�سفي، �أو الرمزي، �أو حتى 
الاجتماعي. غير �أن معظم تجاربه الق�ص�صية قد �أف�سدها تدخل الم�ؤلف المبا�شر 
في ال�سرد ب�إعطاء توجيه مبا�شر ور�سائل �أخلاقية خارج المو�ضوع، وكثرة ا�ستعمال 

ال�صدف والمفاج�آت. 
وت�شبه لبيبه ها�شم خليل بيد�س، حيث �إنها كانت ب�شكل �أ�سا�س مترجمة، ومحررة 
للمجلة الناجحة فتاة ال�شرق )1939-1906( التي ن�شرت فيها العديد من الق�ص�ص، 
التي طبعتها فيما بعد في كتاب م�ستقل. وعلى الرغم من �أنها تفتقر �إلى الموهبة، 
ف�إن مهارتها ال�صحفية، ولغتها ال�سهلة، وقدرتها على الق�ص، وخلق حبكة متما�سكة 
ن�سبياً جعلها رائدة لاتجاه ال�سرد الب�سيط. تبدو ق�ص�صها وك�أنها تلخي�ص لأعمال 
طويلة، تروي ق�ص�ص حب عاطفية ب�شكل تف�صيلي، �إلا �أنها نجحت في جعل الق�صة 

ذات �شعبية في �أو�ساط الن�ساء.
لقد �ساهمت مجموعة عبد الم�سيح حداد الق�ص�صية حكايات المهجر )1921( 
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في ات�ساع دائرة قراء الق�صة ب�شكل كبير. بع�ض من ق�ص�ص هذه المجموعة ن�شرت 
الق�ص�ص  هذه  ومعظم  الم�شرق.  �صحف  في  ن�شر  الآخر  والبع�ض  المهجر،  في 
تتناول الم�شكلات التي يواجهها المهاجرون العرب في حياتهم الجديدة بعيداً عن 
والحقيقة،  التوقع  بين  التفاوت  هو  الق�ص�ص  لهذه  الرئي�س  والمو�ضوع  �أوطانهم. 
ب�صعوبات  مروا  فالمهاجرون  الوطن.  ب�أمن  الإح�سا�س  عن  بعيداً  الحياة  و�صعوبة 
بين  والعلاقة  الأخلاقية  بالقيم  يتعلق  ما  خ�صو�صاً  الثقافي،  الت�أقلم  �أجل  من 
الرجل والمر�أة، كما �أنهم في حالة حنين لذلك العالم الذي خلفوه وراءهم، وتتمثل 
الم�ساهمة الإيجابية لق�ص�ص حداد في �أنها لم تنظر �إلى الما�ضي نظرة رومان�سية 

�أو مثالية، بل �إنها عالجت الحنين �إلى الما�ضي بظرف و�سخرية. 
على  حافظ  فلقد  المهجر،  في  مجايليه  عن  مختلفاً  نعيمة  ميخائيل  وي�أتي 
علاقة قوية مع لبنان، وانعك�ست ب�شكل وا�ضح معرفته الرا�سخة بواقعه في ق�ص�صه 
تقارن  الق�ص�ص  هذه   .1914-1925 بين  ال�سائح  مجلة  في  ن�شرها  التي  المبكرة، 
الق�صيرة،  الق�صة  في  الأوائل  للرياديين  ن�ضجاً  الق�ص�ص  �أكثر  مع  �إيجابي  ب�شكل 

ويت�ضح فيها فهم طبيعة هذا الفن ومعرفة تقنيات كتابته.

الم�ساهمات المبكرة المهمة
الق�صيرة  الق�صة  وحدة  عبيد  و�شحاته  عي�سى  ال�سوريين  الأخوين  موقع  يبرز 
العربية في ذلك الوقت، و�صعوبة و�ضع فا�صل دقيق بين مواقع جغرافية مختلفة 
المثقفين  من  كثير  مثل  وهاجرا  �سوريا،  في  عبيد  الأخوان  ولد  لها.  من��شأ  تكون 
ال�سوريين �إلى م�صر، وا�ضطلعا بدورها الأدبي هناك. ويلاحظ �أن ال�شخ�صيات في 
مجموعاتهما الق�ص�صية ب�شكل عام �شخ�صيات �سورية ولي�ست م�صرية. عي�سى، وهو 
الثورة  قائد  زغلول،  �سعد  �إلى  الأولى  الق�ص�صية  مجموعته  �أهدى  موهبة،  الأكثر 
الأدبية  حياته  وات�سمت  عمره،  من  الع�شرينات  في  وتوفي   ،1919 �سنة  الوطنية 
والق�صة  والرواية،  الم�سرح،  في  �ساهم  فلقد  الإنتاج،  في  بالخ�صوبة  الق�صيرة، 
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الجانب  هجر  عي�سى،  �أخيه  وفاة  بعد  ف�إنه  �شحاته،  �أما  الأدبي.  والنقد  الق�صيرة، 
الأدبي، وتن�سّك.

ن�شر عي�سى مجموعتين ق�ص�صيتين، في حين ن�شر �شحاته مجموعة واحدة فقط، 
�إلى  الحاجة  فيها عن  بمقدمة طويلة، تحدث  بد�أ مجموعته  قد  �أن كلا منهما  �إلا 
�شكل �أدبي جديد، م�ؤكداً الرابطة الع�ضوية والتداخل بين ا�ستقلال الوطن وت�شكيل 
هوية قومية متميزة، و�إيجاد �أدب محلي خال�ص. وهذا يك�شف الوعي الكبير بعيوب 
وقد  الق�صة.  لفن  ال�سليم  النا�ضج  والفهم  �سردية،  فنون  لإيجاد  الأولى  المحاولات 
�أدب  �ساعدهما على ذلك بكل ت�أكيد معرفتهما بالأدب الفرن�سي. لقد ناديا بت�أ�سي�س 
الم�ستقبل بحيث يكون قائماً على الملاحظة الدقيقة، والخيال الإبداعي، والتحليل 
النف�سي، حتى ي�صف الحياة كما هي، دون مبالغة �أو نق�ص، الحياة المطلقة، والحقيقة 
المجردة. وهذا جوهر ما �سمي في مقدمة �إح�سان هانم مذهب الحقائق )الواقعية(. 
�سبقهما،  من  على  كبير  ب�شكل  يتفوقان  الق�صة  وفن  للواقعية  فهمهما  في  وهما 
ال�شخ�صية  لكل من  والدوافع  والحوار،  واللغة،  والت�شخي�ص،  بالو�صف،  يتعلق  فيما 
ت�سبق في قدرتها على ر�صد  الواقع. فق�ص�صهما لم  الق�صة من  والحدث، واقتراب 
العائلية،  للحياة  الخفية  الأو�ضاع  وك�شف  والمر�أة،  الرجل  بين  الحقيقية  العلاقات 
لحياة  المختلفة  الأبعاد  �أبرز  من  �أول  �أنهما  كما  الم�سيحية.  الدوائر  في  خ�صو�صاً 

المر�أة من الطبقة المتو�سطة، مع التطرق لجوانب مختلفة من تحرير المر�أة.
�أما المو�ضوع الرئي�س في ق�ص�ص الأخوين عبيد فيتمثل في عدم تكاف�ؤ ال�شريكين 
هذا  لمثل  الخطيرة  والنتائج  مغلق،  اجتماعي  جو  في  يحدث  الذي  الزواج  في 
الق�ص�ص مو�ضوعات  تناولت  ذلك، فقد  �إلى  �إ�ضافة  العائلي.  التما�سك  الزواج على 
والم�شكلات  �إدراكها،  على  الأفراد  وقدرة  الأمة،  طموحات  بين  التوتر  مثل  كثيرة 
الناتجة عن تعدد الزوجات، وال�صراع بين المدينة والريف. لقد كانت ال�شخ�صيات 
الق�ص�صية المقنعة قادرة على تجاوز ال�شخ�صيات ذات البعدين، التي �أوجدها الكتاب 
ال�سابقون، وا�ستطاع عي�سى و�شحاته عبيد �أن يطورا �آلية ا�ستعمال الحبكة الفرعية، 
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�أو الحديث الرمزي الموازي، لكنهما حملا ق�ص�صهما ق�ضايا كثيرة جداً، ا�ستعملاها 
و�سائل لإي�صال �أفكار �أو معلومات، �إلى درجة �أن معظم هذه الق�ص�ص �أ�صبحت ك�أنها 

مخت�صرات لأعمال طويلة، �أكثر من كونها ق�ص�صاً متوازنة ذات بناء محكم.
يعد محمد تيمور، و�إن كان قد توفي مبكراً فلم يتجاوز عمره التا�سعة والع�شرين، 
رائد الق�صة العربية الق�صيرة في م�صر. ق�ضى تيمور ثلاث �سنوات في �أوربا، ا�ستطاع 
�إلى  بعدها  عاد  عام.  ب�شكل  والأوربي  الفرن�سي  الأدب  في  ثقافته  يو�سع  �أن  خلالها 
بالحما�سة لإيجاد م�سرح م�صري جديد، و�شكل تعبيري  1914، ممتلئاً  م�صر �سنة 
�أن  قناعة  على  وكان  الأدبي  والنقد  والرواية،  الحديثة،  العربية  للق�صة  معقول 
الا�ستقلال الأدبي لا ينف�صل عن الا�ستقلال ال�سيا�سي. ولذلك، ف�إنه ر�أي �أن �إيجاد 
فن �أدبي �أ�صلي يعد م�س�ألة وطنية، ت�ساهم في ت�شكيل الهوية القومية، والتعبير عن 

طموحاتها و�أهدافها. 
�أخذ الم�سرح في البدء ن�صيب الأ�سد من اهتمامه، لكنه بد�أ في ن�شر الق�صة الق�صيرة 
في المجلة الطليعية ال�سفور عام 1917، ثم جمعت بعد وفاته، وطبعت بعنوان ما تراه 
العيون )1922(. لقد حاولت ق�ص�صه التقاط العديد من تناق�ضات الحياة وت�صوير 
الجديد  الفن  هذا  تقديم  في  مهما  دوراً  ولعبت  الحقيقية،  الم�صرية  ال�شخ�صيات 
النا�شئ، مع فهم جديد لأهدافه المتمثلة في الوظيفة الوطنية والعاطفية الوا�ضحة؛ 

من �أجل �أن تكون بديلًا �أو على الأقل تخفف دور التعليم القديم. 
النديم،  الله  عبد  تناوله  عما  تختلف  مو�ضوعات  مع  تيمور  ق�ص�ص  تتعامل  لم 
لكنه نجح �إلى حد ما في تحرير ق�ص�صه من هيمنة العاطفة، التي كانت تميز �أعمال 
تلك الفترة، التي عالجت ت�أثير الإدمان على المجتمع، والتما�سك العائلي، و�إ�ضاعة 
للعادات  الخادعة  والجاذبية  المجتمع،  في  الطبقي  والتفاوت  والمواهب،  الطاقات 
الغربية، وتفرق الم�صريين �أمام �أعدائهم. ومع �أن تيمور قد عالج هذه المو�ضوعات 
نف�سها، �إلا �أن تقديمه ومعالجته لهذه المو�ضوعات القديمة تعتبر �أكثر تقدماً من 
ناحية فنية، و�أكثر ت�أثيراً من �أعمال الكتاب الذين �سبقوه. غير �أن �أعماله لم تنجح 
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للقيم،  بالكامل  والتوازن  الحقيقي،  والتما�سك  وحوافزه،  الن�ص  ذاكرة  تطوير  في 
على  يعتمد  ال�سابقون،  الكتاب  تجاهلها  التي  الق�ص�صية،  للم�شاهد  و�صفه  �أن  حتى 
تحديد الأماكن الحقيقية، و�أ�سماء ال�شوارع والحانات والمقاهي، المعروفة للقارئ؛ 

وي�أتي ذلك من �أجل �إقناعه ب�صحة هذه الحوادث. 
بلاغة  كتابه  في   )Wayne C. Booth( بوث  وين  �أ�سماه  لما  بديلًا  هذا  يبدو 
الفن الق�ص�صي)Chicago, 1961, PP. 3-16،Rhetoric of Fiction( )1 ( ال�سلطة 
الم�صطنعة للم�ؤلف على القارئ، الذي يطالب ب�أن يقبل دون ت�سا�ؤلات كل الحقائق 
والمعلومات التي يعطيها �إياه الم�ؤلف. ولم يكن تيمور على توافق مع �أعراف كتابة 
�أن يجد  الرغبة في  الق�صة. ولذا، فقد كانت تحدوه  التقليدية بما في ذلك  النثر 
الإح�سا�س  تغير  ور�ؤية  الجديدة،  والتجارب  الأفكار  عن  للتعبير  مقبولة  و�سائل 
حيث  من  ال�شخ�صيات،  تطوير  في  ريادي  وتيمور  القراء.  رغبات  وتحقيق  الأدبي، 
في  مهارة  مع  الق�صة،  بناء  في  م�ؤثرتين  و�سيلتين  والاختلاف  الت�شابه  ا�ستعمال 
الر�سائل  بتوظيف  وذلك  الق�ص�صي،  الخطاب  مجال  وتو�سيع  ال�سخرية،  ا�ستخدام 

والمذكرات و�أنواع �أخرى من الخطاب في ن�صو�صه الق�ص�صية. 
يترجم من  كان  الذي  ال�سيد،  �أحمد  الق�صة هو محمود  الرياديين في فن  �آخر 
التركية في ذلك الوقت. وعلى الرغم من وفاته المبكرة، ف�إنه قد ن�شر العديد من 
المقالات، وثلاث روايات، وثلاث مجموعات ق�ص�صية: النكبات )1922(، والطلائع 
هذه  في  المهمة  المميزات  �أبرز  من   .)1935( الزمن  من  �ساعة  وفي   ،)1929(

المجموعات الق�ص�صية الثلاث، �أنهن يعك�سن من خلال المو�ضوع والبناء، الحاجة 
الأخيرتان  المجموعتان  منه.  والتمكن  الجديد  الأدبي  الفن  هذا  لتطوير  القوية 
تحتويان على محاولة �إعادة كتابة بع�ض ق�ص�ص المجموعة الأولى، وذلك لمعالجة 

الأخطاء في المو�ضوع �أو الكتابة ال�سردية وتح�سينها.

)1(  - وين بوث )Wayne C. Booth(، بلاغة الفن الق�ص�صي، ترجمة �أحمد خليل عردات، وعلي �أحمد الغامدي، الريا�ض، 
جامعة الملك �سعود، 1994م.
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ن�ضج الفن الجديد
بعد الحرب العالمية الأولى وانت�صار الحلفاء، لم يح�صل الا�ستقلال الموعود. 
وقد �أدى ذلك �إلى تكثيف الكفاح الوطني، وظهور الجماعية في التفكير ال�سيا�سي، 
وت�شكيل عدد من الأحزاب ال�سيا�سية، مما ي�شير �إلى نمو الفردية، والإح�سا�س بالهوية 
�أنف�سهم  �إلى  ينظرون  الكتاب  يعد  لم  المتح�ضرة.  البرجوازية  الطبقة  �أبناء  بين 
والفكرية  الاجتماعية  بالق�ضايا  تعلقوا  �أفرادا  بو�صفهم  و�إنما  معلمين،  بو�صفهم 
الق�صيرة،  العربية  الق�صة  بالمقابل على تطور  انعك�س هذا  ال�سيا�سية. وقد  وحتى 
من خلال ثلاث طرق متميزة: �أنها �أدت �إلى ن�ضج هذا الفن في جو الع�شرينات من 
القرن الع�شرين، الذي هيمن عليه الإحباط، وانعدام الأمل. ونتج عن ذلك خفوت 

الاتجاه الواقعي، وتقوية الرغبة في الق�ص�ص الرومان�سي.
في بلد مثل م�صر، حيث كانت الحركة الأدبية ن�شطة جداً، كانت هذه الظواهر 
الثلاث منف�صلة، وتمتاز كل منها عن الأخرى، في حين �أنها في بع�ض �أجزاء العالم 
العربي تتقارب، وغالباً ما تتداخل في عمل الم�ؤلف الواحد. لذا كان من ال�ضروري 
تمييز هذه الظواهر الثلاث، كما ت�شكلت في م�صر، قبل التعامل مع مثيلاتها في 

العالم العربي في ذلك الوقت.
الق�صيرة  العربية  الق�صة  ن�ضج  في  �ساهموا  الذين  الرئي�سين  الأ�شخا�ص  من 
 ،)1894-1954( لا�شين  طاهر  محمود   ،)1894-1973( تيمور  محمود  م�صر  في 
وبقية �أع�ضاء » جماعة المدر�سة الحديثة «، الذين ن�شروا العدد الأول من مجلتهم 

الأ�سبوعية الفجر في 1925.
محمود تيمور هو الأخ الأ�صغر لمحمد تيمور، وكان مت�أثراً جداً بمحاولة �إيجاد 
فن �أدبي حديث، لكنه، خلافاً لأخيه، كان مت�أثراً �أي�ضاً بالثقافة القديمة لوالده �أحمد 
تيمور )1930-1871( الذي كان �أحد �أعمدة الم�ؤ�س�سة الأدبية التقليدية. كما كان 
بالكثير من الم�ست�شرقين، الذي كانوا يتوافدون على منزل  محمود تيمور مت�أثراَ 
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والده. لقد ن�شر كتابه الأول با�سم م�ستعار هو » موبا�سان الم�صري «، لكنه �سرعان ما 
نمت تجاربه، وا�ستعمل ا�سمه ال�صريح. لقد كتب بجدية وغزارة، وو�صل �إنتاجه �إلى 
جعله  مما  العديدة(  وم�سرحياته  رواياته  �إلى  )�إ�ضافة  ق�ص�صية  مجموعة  ثلاثين 
�أحد �أبرز كتاب الق�صة الق�صيرة في جيله. �سافر تيمور في بداية حياته الأدبية ثلاث 
مرات �إلى �أوربا، وق�ضى عامين في �سوي�سرا خلال �إحدى هذه الرحلات. كان لذلك 
�أثر عميق في زيادة معرفته باللغات الأجنبية، وفهمه للفن والإن�سان، وكان مت�أثراً 
  (Tolstoy) وتول�ستوي   )Maupassant( موبا�سان  من  كل  ب�أعمال  خا�ص  ب�شكل 

.)Chekhov( وت�شيكوف )Turgenev( وتورجنيف
بد�أ محمد تيمور كتابته للق�صة الق�صيرة بحما�سة �شديدة لهذا الفن، وتنب�أ في 
تكون  �سوف  الق�صيرة  الق�صة  �أن  ال�شيخ جمعة )1925(،  الأولى  مقدمة مجموعته 
�صحح  عامين  بعد  لكنه  الق�ص�صية،  الكتابة  �أ�شكال  لجميع  الوحيد  الوارث  قريباً 
ففي  �إنتاجاً.  الق�صيرة  الق�صة  كتاب  �أغزر  وقته  في  كان  عنه.  واعتذر  الر�أي  هذا 
واحدة  ورواية  ق�ص�صية،  ن�شر خم�س مجموعات   )1925-1930( �سنوات فقط  �ست 
م�صحوبة بق�صة ق�صيرة، �إلا �أن عالمه الق�ص�صي بقي �ضيقاً، فمو�ضوعاته محدودة، 
و�شخ�صياته غير متنوعة. ومع ذلك، ف�إن ا�ستمرار تدفق �أعماله لعب دوراً مهماً في 
تعويد القراء على هذا الفن الأدبي الجديد، ومعرفة قواعده. ا�ستمر محمود تيمور 
في كثير من ق�ص�صه في تلك الفترة في معالجة المو�ضوعات الرئي�سة التي عالجها 
�أخوه الأكبر. من هذه المو�ضوعات الزوجة التعي�سة المهملة، والرجل اللعوب الذي 
المو�ضوع، يعالج  يبدد ثروته و�صحته في �سلوك �شهواني م�شين. وفي تناول هذه 
�سقوطهم،  �أ�سباب  �شارحاً  وال�سخرية،  الق�سوة  بمزيج من  المتهورين  �أبطاله  تيمور 
دون فهم حقيقي لما يدفعهم لذلك. وعلى كل حال، فقد نجح محمود تيمور في 
تناول مو�ضوع �آخر من مو�ضوعات �أخيه، المتمثل في عالم رجال الدين التقليديين، 
حيث حمل عليهم بقوة في العديد من ق�ص�صه الق�صيرة. الموقف الم�شترك عند 
ال�صراع  يعك�س  الق�صيرة،  الق�صة  كتاب  من  �سبقهم  من  وكذلك  تيمور،  الأخوين 
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العرب بعقلانيتهم وتنويرهم، والجيل  المفكرين  العميق بين الجيل الجديد من 
المفكرون  ه�ؤلاء  يعد  لم  المعقولة.  غير  ونزعاته  التقليدية  ب�أفكاره  القديم 
الطليعيون الجدد في ت�سا�ؤلهم عن القيادة الفكرية يتقبلون هذا الاحترام المبالغ 
فيه الذي يحظى به الم�شائخ التقليديون عند عامة النا�س. فهم يريدون �إزاحتهم 
من قلوب العامة، �آخذين على عاتقهم مهمة ك�شف ما يخفون خلف قناع التقوى من 

ق�سوة وجهل وف�سوق وجنون.
لذلك �أ�صبحت الق�صة الق�صيرة و�سيلة في معركة الت�أثير على العامة، و�سلاحاً 
المو�ضوع  التقليدية، ومكانتها الاجتماعية. هذا  الفكرية  الم�ؤ�س�سة  لتدمير وهدم 
يقترن في �أعمال تيمور مع م�أزق الكتاب والفنانين ال�شباب في مجتمع �أ�صم �آذانه 

لن�شاطاتهم وطموحاتهم.
الق�ص�ص، التي و�صل بها تيمور حد الذروة في �إنجازه الأدبي خلال هذه الفترة 
كما  ل�شخ�صياته،  الداخلية  الحياة  عن  فيها  يك�شف  التي  الق�ص�ص  تلك  في  يتمثل 
�أحداث الق�صة حول الجدة  في ق�صة العودة التي تتميز بالن�ضج والتما�سك. تدور 
التي جعلت من حفيدها مرتكزاً لحياتها، فهي تنتظر عودته من المدينة غير واعية 
بمرور الوقت. التوازن بين الفرد والنموذج في الق�صة يحول الحالة الب�سيطة �إلى 
حالة عميقة، تك�شف �صعوبة الحياة في تعاملها مع �أولئك الذين يخفقون في فهم 
ديناميكيتها المعقدة. ا�ستطاع تيمور بت�أثير منهج ت�شيكوف )Chekhov( �أن يحقق 
مقنعة،  �إن�سانية  �شخ�صيات  ويوجد  المختلفة،  الق�صة  عنا�صر  بين  ح�سا�ساً  توازناً 

وحالة ق�ص�صية نا�ضجة، غنية في مادتها وبنائها و�صراعها.
لقد كان تيمور راغباً بوعي في ت�أ�صيل الق�صة الق�صيرة في حياة م�صر الأدبية، 
وقاده ذلك �إلى ا�ستعمال كل ملاحظاته حول الحياة الريفية، التي �أتيح له معرفتها 
خلال زياراته ال�صيفية للريف، �إ�ضافة �إلى ما ا�ستوعبه من عالم الفكر التقليدي، 
في  �أخفق  لكنه  ق�ص�صه،  في  المحلية  البيئة  ا�ستخدم  لقد  بوالده.  �أحاط  الذي 
تجاوز حدودها ال�ضيقة. ورغم �أن �أعماله قد عملت على ات�ساع و�سمو مفهوم الق�صة 
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العربية الق�صيرة وقيمتها الفنية، ف�إن تركيزه على ال�شخ�صيات، خ�صو�صاً المك�سورة 
والمهزومة، كان خطوة نحو تطوير هذا الفن. وقد نجحت ق�ص�صه في تقليل اعتماد 
الق�صة الق�صيرة على ما �أ�سماه �سين �أوفولين )Sean O’Faolain( في كتابه »الق�صة 
الق�صيرة « )The Short Story, London, 1948, P.137( » مقدمة يحكي فيها 
عنها  للا�ستغناء  الطريق  يمهد  ثم   ،  » الحقائق  امتلاك  ا�ستطاع  كيف  لنا  الكاتب 
جميعاً. ال�س�ؤال الفني، الذي تدور حوله ق�ص�ص تيمور، يتعلق بلغة الق�صة وطبيعتها 

وهدفها وحدودها.
في  الكتاب  بين  للجدل  ومثير  طويل  نقا�ش  مو�ضوع  اللغة  �س�ؤال  كان  لقد 
الر�ؤية  بالجمود -ح�سب  يت�سم  تقليدي  تعاملوا معه من موقف  لقد  الع�شرينات. 
القديمة للغة النثر - ولي�س من الموقع الديناميكي للوظيفة الجمالية والبنائية 
�إليها على  اللغة والنظر  �إبداعي ق�ص�صي. ومعالجة تيمور لق�ضايا  للغة في عمل 
�أنها وعاء يحوي المعنى فقط، ولي�س على �أنها جزء رئي�س من المعنى نف�سه، ت�أتي 
مت�سقة مع فهمه لطبيعة الق�صة ووظيفتها. ال�سرد في �أعماله يعتمد على �إي�صال 
�إلى القارئ. فهو يخفق -مع  كل ما يود من معلومات حول ال�شخ�صية والأحداث 
مختلفة،  �أو�ضاع  في  تتحرك  ال�شخ�صية  يرى  القارئ  جعل  في  قليلة-  ا�ستثناءات 
بحيث يمكن �أن يرى �أبعادها الثلاثة، �أو �أن يذهب �إلى ما تحت �سطح الحدث كي 
يح�صل على ر�ؤية موثوقة لعقل ال�شخ�صية وقلبها؛ من �أجل �أن يتمكن القارئ من 
فح�ص دقة و�صف الكاتب. ومما يثير ال�سخرية، �أن عاطفة تيمور وعيوبه الأخرى 
الجديد،  الأدبي  ال�شكل  بين  ج�سراً  ت�أتي  الطرح،  في  والمبا�شرة  باللغة  المتعلقة 
�أعمال  لعبت  وقد  عليه.  يثنون  الفترة  تلك  نقاد  ف�إن  ولذلك،  التقليدي.  والقارئ 
تيمور دوراً مهماً في ت�أكيد هذا ال�شكل الأدبي الجديد، وح�صلت على دعم كبير من 

�أقطاب الم�ؤ�س�سة الأدبية.
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الدور الأ�سا�س للمدر�سة الحديثة
يعتبر ظهور المدر�سة الحديثة في الم�شهد الأدبي نقطة تحول في تاريخ الق�صة 
الموهوب  -الكاتب  لا�شين  ر�أ�سها  وعلى  المدر�سة،  نجحت  لقد  الق�صيرة.  العربية 
تمثل  لا�شين  كتابات  وكانت  الكتابية.  تيمور  عيوب  تجاوز  في  لتيمور-  والمعا�صر 
له.  والمعا�صرين  ال�سابقين  للكتاب  بالن�سبة  والم�ضمون،  ال�شكل  حيث  من  الذروة 
الأدبية  المجموعة  تلك   » الحديثة  المدر�سة   « في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  كان  لقد 
الحديثة،  الق�صيرة  العربية  الق�صة  تطوير  في  حا�سماً  دوراً  لعبت  التي  المتنوعة، 
يمكن  الفترة.  لتلك  الجديد  الأدبي  الإح�سا�س  وبلورة  قرائها،  قاعدة  وتو�سيع 
ب�سهولة ربط هذه المجموعة بعالم ما قبل الثورة الأدبية الرو�سية، فقد قر�أوا -مثل 
معا�صريهم في فل�سطين- بو�شكين (Pushkin)، وجوجول (Gogol)، وليرمنتوف 
 ،)Dostoyevsky( ود�ستوف�سكي   ،)Turgenev( وتورجنيف   ،(Lermontov)
وتولو�ستوي )Tolstoy(، وت�شيكوف (Chekhov)، وجوركي (Gorky)، وارتزبا�شف 

(Artzybashev)، وت�أثروا ب�أعمالهم ب�شكل كبير.
الكتاب  من  المجموعة  هذه  لدى  وال�سيا�سي،  الاجتماعي  الوعي  �إلى  �إ�ضافة 
“النماذج   (Max Weber) فيبر ماك�س  �أ�سماه  بما  وعي  على  كانوا  ف�إنهم  ال�شباب، 
المثالية” “Ideal Types”. لقد كانت محاولتهم �أن تنعك�س هذه “النماذج المثالية” 
في �أعمالهم، الأ�سا�س لدعوتهم لإيجاد » �أدب ق�ص�صي قومي «. لقد قامت مجلتهم 
الأر�ضية  وهي�أت  وا�سع،  م�ستوى  على  الجديدة  �أفكارهم  ببذر  الفجر  الأ�سبوعية 
على  الم�ؤلفين  وت�شجع  ق�صيرة  ق�ص�صاً  تن�شر  �أن  الكبيرة  القيمة  ذات  للمجلات 
كتابتها. كما ا�ستطاعت �أي�ضاً ت�أ�سي�س معايير نقدية جديدة للتعامل مع الأدب، لي�س 
على �أ�سا�س �أنه �شيء طارئ على الكتابة ال�سيا�سية والأيدولوجية، و�إنما على �أ�سا�س �أنه 
ن�شاط �أ�سا�سي منف�صل، مع الت�أكيد على التداخل بين العمل الأدبي وو�سائل التعبير 
الفني،  �شكله  �إلى  للعمل  ال�سيا�سية  العلاقة  من  الاهتمام  تحول  وبذلك  الأخرى. 
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دون الت�ضحية بدوره الاجتماعي �أو التثقيفي، و�ساعد ذلك على �إيجاد مفهوم جديد 
للأدب المحلي، الذي لم يقت�صر على الأو�ضاع المحلية، و�إنما كان قادراً على ت�صوير 
الجوانب الإن�سانية لهذه التجربة. بد�أ لا�شين كتابته للق�صة الق�صيرة في 1921، 
نهاية  تطويرها، حتى  في  وا�ستمر  الأولى،  �أي من محاولاته  ن�شر  امتنع عن  لكنه 
الفجر، ثم حين توقفت  في  بد�أ يكتب وين�شر كثيراً  الزمن  1924. ومن ذلك  عام 
�أ�صبح ين�شر في مجلات �أخرى. بد�أ لا�شين في ن�شر ق�ص�صه في مجموعات ق�ص�صية 
في عام 1926، حيث �أ�صدر مجموعته الأولى �سخرية الناي، �أما مجموعته الثاني 
المدر�سة   « �إطار  �أعماله ظهرت �ضمن  1929. ومعظم  �أن، فقد �صدرت عام  يحكى 
الجديدة « التي بد�أت في التلا�شي قبل نهاية الع�شرينات. في هاتين المجموعتين 
ا�ستطاع لا�شين �أن يوجد ر�ؤية فنية متما�سكة، و�أن يطبق الأفكار الجديدة، التي نادت 

بها » المدر�سة الحديثة «.
طبيعي من محمود طاهر لا�شين، وهو �أحد �أبناء الطبقة المتو�سطة الم�شغولة 
بذاتها �أن يركز في �أعماله على �شخ�صيات هذه الطبقة وقيمها. ومع �أن مجموعة 
�صغيرة �سحبت من المجموعة المتو�سطة الدنيا التي بقيت على هام�شها، ف�إنه لم 
يكن ي�سمح لهم �أبد�أ �أن يحتلوا المركز. ومع ذلك ف�إن �شخ�صيات الطبقة الدنيا قد 
تم اختيارها بح�سا�سية، وت�صويرها بعناية في عالم لا�شين، على الرغم من �أ�سلوب 
ق�ص�صه  معظم  في  الرئي�سة  البيئة  لها.  تقديمه  في  الوا�ضح  والازدراء  ال�سخرية 
منازل  داخل  يتم  الأول خا�ص،  �أ�سا�سيين:  م�شهدين  على  يركز  المدينة، حيث  هي 
و�شوارع  الحكومة،  ومكاتب  المقاهي،  في  يتمثل  عام،  والثاني  المتو�سطة،  الطبقة 
ت�سجيل  بتحقيق  مهتماً  لا�شين  كان  القاهرة.  في  المزدحمة  الفقيرة  المناطق 
الق�صيرة،  الق�صة  و�سكانها من خلال  المدينة  لحياة  ال�شاملة  الاجتماعية  الحالة 
ت�شكل  التي  المتو�سطة  الطبقة  حياة  في  الق�صيرة  الق�صة  لتجذير  منه  محاولة 
لجوانب مختلفة من  معالجة لا�شين  الجدد.  القراء  الرئي�س من جماهير  الجزء 
الحياة الاجتماعية في ذلك الوقت، طورت الكثير من الاهتمامات المو�ضوعية عند 
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من �سبقه من الكتاب، وذلك بانعكا�س الجوهر في �شكل ق�ص�صي نا�ضج، �إ�ضافة �إلى 
معالجته للمو�ضوعات الأ�سا�سية المعا�صرة للق�صة العربية الق�صيرة، ف�إنه تفوق في 

تطوير مو�ضوع ال�صراع الح�سا�س بين المدينة والريف.

حديث القرية: نقطة تحول
من  تمكنه  يو�ضح  �أن  يمكن   ،» القرية  حديث   « لا�شين  لرائعة  موجز  تحليل 
التجريب  التي طوت �صفحة  الق�صة  �إلى  للدخول  قدرة  القارئ  ويمنح  العمل  بناء 
نحو  الطريق  وفتحت  الجديد،  الفن  لهذا  القواعد  وقدمت  الأولى،  والمحاولات 
المحلية  للق�صة  الحقيقية  البداية  يعد  لأنه  لي�س  مهم،  عمل  �إنه  الن�ضج.  بلوغه 
عنده  تقف  التي  الطرق،  مفترق  على  اهتمامه  يركز  عمل  لأنه  و�إنما  المتما�سكة، 
م�صر وبقية العالم العربي، حيث كان ال�صراع بين مفاهيم وقيم الريف والمدينة، 
الق�ضايا  هذه  تعالج  فهي  لذا،  التقليدية.  الدينية  والأفكار  التحديث  بين  وكذلك 
�أ�شكالًا   « ت�ستخدم  �أنها  ومع  حتمية.  نتائج  تقديم  �شرك  في  الوقوع  دون  المعقدة، 

نمطية «، فهي تتجنب المبالغة، وتحاول تقديم الحقيقة ب�شكل فني.
القارئ عن يوم  �إلى  المتكلم، وهو يتحدث  �أ�سلوب  الراوي  با�ستعمال  الق�صة  تبد�أ 
تعا�سة  من  تعجب  نف�سه،  الوقت  وفي  ونقاوته،  بجماله  فتن  لقد  الريف.  في  ق�ضاه 
الفلاحين الذين يبدو البون �شا�سعاً بين ب�ؤ�سهم وبين الجمال غير المحدود للبيئة 
من حولهم. عندما رثى لحال الفلاحين �أمام �صديقه الذي دعاه �إلى الريف، �سخر 
البداية تقدم الق�صة وجهتي النظر المت�ضادتين  منه ومن تعاطفه المفرط. ومنذ 
حول الفلاحين، وي�ستمر التوتر بينهما بقوة طوال الق�صة التي تقدم �أ�صواتاً متعددة، 
وفي  القارئ.  انتباه  وت�شد  الن�ص  داخل  ح�ضور  لها  يكون  المختلفة  الآراء  �إن  بحيث 
الم�ساء يحدث ال�صراع بين الرجلين القادمين من المدينة حول النظرة المتخيلة 
�إلى حياة الريف، وبين الحياة الحقيقية فيه، عندما ي�شارك الرجلان رجال القرية 
في �أحاديثهم الليلية، التي تعتبر الت�سلية الوحيدة التي يعرفها الفلاحون. هنا توظف 
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الق�صة بناء ق�ص�صياً محكماً، ي�أتي من خلال التداخل بين الق�صة الرئي�سة والق�صة 
الداخلية المت�ضمنة فيها، التي تروى خلال �أحاديث ال�سمر. ت�صل الق�صتان �إلى مرحلة 
القيادة  يمثل  الذي  الإمام  وبين  المدينة،  رجلي  بين  �آخر  �صراع  ال�صراع خلال  من 
الإمام  يقدم  لا  التقليدية.  الفكرية  القيادة  بالتالي  تعني  التي  للفلاحين،  الدينية 
ر�ؤية مختلفة تماماً عن الحياة في القرية فقط، بل يحاول ت�أكيد وجوده وت�أثيره في 
الق�صة من خلال كونه راويا للق�صة الداخلية. ال�صراع بين مفكري المدينة والقرية 
على  ينعك�س  الجدد(  الطليعيين  وبين  التقليديين  بين  ال�صراع  �إلى  يرمزان  )وهما 

الم�ستوى البنائي خلال الرواية المكثفة للق�صتين في الإطار العام للق�صة.
لقد �سمى لا�شين ق�صته حديث القرية ليذكر القارئ ب�أحاديث ال�سمر التي ت�شكل 
�أن الق�صة لي�ست ق�صة م�أ�ساة الزنا والث�أر، التي ت�شكل  الب�ؤرة لبناء الق�صة، ولي�ؤكد 
الحبكة الرئي�سة للق�صة داخل �إطار الق�صة العام ولا ت�شكل �سوى ثلث الن�ص، بل �إن 
الق�صة هي ذلك الحديث الذي �سبق الق�صة و�صاحبها وا�ستمر بعد روايتها. هذا هو 
الواقع؛ لأن لا�شين مهتم ب�صراع ال�سلطة بين رواة الق�صة من رجال القرية والمدينة، 
الحدث  يتخلل  الذي  الحديث  �إنه  الرئي�سة.  ال�شخ�صية  ق�صة  م�أ�ساة  في  حدث  كما 
ويعطي �شكلًا للتناق�ضات داخل الق�صة. يتمثل �أحد عنا�صر البناء الرئي�سة في هذه 
الق�صة في الان�سجام مع المو�ضوع. في هذا العمل الفذ لمحمود طاهر لا�شين، نجد 
�أن ينف�صلوا عنه، وينظروا  البطل �شخ�صية يتعاطف معها الفلاحون، لكن يمكنهم 
الراوي  يبدو  الاجتماعي.  ال�سلم  ت�سلق  محاولته  من  وي�سخروا  دونية،  نظرة  �إليه 
�إليه في  �صبوراً ومخل�صاً في دعوته للإ�صلاح، فقد ظهر رجلًا فا�ضلًا حين ينظر 
�ضوء �أعمال رجل المدينة الذي خدمه زملاءه القرويين، وق�ضى على حياته. هناك 
�أي�ضاً الطريقة التي عبر بها الراوي عن �آرائه التي يبدو من ال�صعب على �أ�صدقائه 
م�ؤ�شر  التوا�صل  في  و�إخفاقه  ي�ستوعبوها.  �أن  الفلاحين،  ناهيك عن  المدينة،  من 
على عدم قدرة الطبقة الجديدة من المفكرين �أن يلعبوا دوراً م�ؤثراً في مجتمعاتهم. 
الق�صة مخت�صرة �أ�سلوبياً، لكنها ثرية في معالجتها، وقدمت تحليلًا عميقاً لل�صراع 
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بين ثقافتين متمايزتين. لقد حافظت الق�صة على توازن فني دقيق وا�ستعملت القيمة 
الأ�ضواء  على  خطوطاً  ر�سمت  �إيحائية،  رموزاً  ووظفت  للألفاظ،  الكاملة  ال�شعرية 
البيئة  و�صف  لا�شين  ا�ستعمل  وال�شخ�صيات.  الم�شهد  بو�ضوح  لتك�شف  المختلفة 
لإغناء الحديث وال�شخ�صيات بطرق �إيحائية وت�ضمينية، وتحقيق التكامل للعنا�صر 
ال�سخرية،  عنا�صر  كثيرة  �أخرى  وق�ص�ص  الق�صة  هذه  في  لا�شين  قدم  الق�ص�صية. 
والموازاة في البناء، خ�صو�صاً في ال�شخ�صيات المتناق�ضة و�شبكة العلاقات المعقدة 
من  مختلفتين  مجموعتين  بين  الا�ستقطاب  وي�ؤ�س�س  الن�ص.  داخل  والمتفاعلة 
الرئي�سة،  الق�صة  بين �شخ�صيات  الت�شابه والاختلاف  وا�سعة من  �شبكة  ال�شخ�صيات 
بحيث تجعل القارئ قادراً على ا�ستيعاب الم�ستويات المتعددة من معنى الن�ص. لقد 
قدمت هذه الق�صة المحاولة الأكثر �إقناعاً لإدخال مقدمة الم�ؤلف في الق�صة، وذلك 

يجعلها جزءاً فاعلًا ومتما�سكاً من مادتها وبنائها.

الت�أرجح بين النموذجين الرومان�سي والواقعي
قد  ولا�شين  تيمور  �أعمال  تكون  الع�شرين،  القرن  من  الع�شرينات  نهاية  في 
و�ضعت نهاية مرحلة الن��شأة للق�صة العربية المحلية في م�صر، حيث و�ضع تيمور 
الأ�سا�س للق�صة الرومان�سية الق�صيرة، في حين �أ�س�س لا�شين المفهوم الجاد للق�صة 
الواقعية. �أما مرحلة الن�ضج للق�صة الق�صيرة في �أجزاء عربية �أخرى، فقد حدثت 
بعد ب�ضع �سنوات. تطور فن الق�صة الق�صيرة في ال�شام والعراق وفق ال�صيغة نف�سها، 
بالعاطفة  تمتزج  كانت  الواقعية  العنا�صر  �إن  حيث  تيمور،  �أعمال  في  جاءت  التي 
�أن  يمكن  ما  عربي  كاتب  يُنتج  لم  الثلاثينات،  خلال  كبير.  حد  �إلى  والرومان�سية 

ي�شابه، ناهيك �أن يناف�س، �أعمال لا�شين المتميزة التي طبعت عام 1929.
في العراق، ا�ستمر جعفر الخليلي خلال الثلاثينات يكتب الق�صة الق�صيرة، التي 
تقوم على مو�ضوعات ومفاهيم  كانت  لقد  القرن.  بداية  تكتب في م�صر في  كانت 
القديمة.  العربية  ال�شعبية  بالكتابة  وثيق  ب�شكل  ترتبط  وكانت  للق�صة،  تقليدية 
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في   )1910 )ولد  فا�ضل  الحق  وعبد   ،)1908-1988( �أيوب  النون  ذي  �أعمــال  �أما 
الثلاثينات، فهي مدينة لأعمال تيمور من حيث ال�شكل والم�ضمون. بد�أ فا�ضل ن�شر 
�أعماله عام 1934، و�أيوب عام 1935. غير �أن �أيوب كان �أكثر �إنتاجاً، حيث ن�شر �ست 
العراق،  كتاب  ت�أثر  )1939-1937(، وقد  �سنوات  مجموعات ق�ص�صية خلال ثلاث 
مثل زملائهم الم�صريين، بالأدب الرو�سي. فكتاباتهم تمتلئ بالم�شكلات المطولة. 
ولذا غدت �أعمال �أيوب ب�شكل خا�ص، �أقرب �إلى المقالة منها �إلى الق�صة الق�صيرة. 
والنفاق  والمحاباة،  والف�ساد،  ال�سيا�سية  بالق�ضايا  وا�ضح  ب�شكل  معنياً  كان  لقد 
الاجتماعي. و�شن هجوماً عنيفاً �ضد البيروقراطية. كما عالج بوعي م�شكلة فئتين 
م�ضطهدتين في مجتمعه )الن�ساء والفلاحين( فهو يعدهما الثروة المهمة للوطن، 

وكان يهدف �إلى منا�صرة تغيير جذري لأو�ضاعهما.
لت�أكيد مكان  و�سيلة  الق�صيرة  الق�صة  ي�ستخدمون  تيمور،  الكتاب، ومثلهم  ه�ؤلاء 
الفنان ب�شكل عام، والكاتب ب�شكل خا�ص في المجتمع، وت�صوير ظهور مفكرين جدد 
ب�شكل �إيجابي كبير. لقد ك�شف �أيوب في ق�ص�ص برج بابل، �أف�ضل مجموعة ق�ص�صية له 
في تلك الفترة، قدرته على �سبر ال�شخ�صيات، وتحليل نوازعها، وهذه ميزة تعلمها من 
قراءته لد�ستوف�سكي. كان �أيوب في معظم ق�ص�صه المبكرة، يعتمد ب�شكل كبير على 
الق�صة،  ال�سلطوي في  ي�ؤكد ح�ضوره  لل�شخ�صيات؛ مما  البدائي  والتوظيف  الحوار، 
عدداً،  والأقل  النا�ضجة  الأعمال  على  غطى  المكثف  �أيوب  �إنتاج  ت�أثيرها.  وي�ضعف 
الأعمال  من  تما�سكاً  �أكثر  �أعمالًا  و�أنتج  متميزاً،  ناقداً  كان  الذي  فا�ضل،  كتبها  التي 
التي �أنتجها زملا�ؤه في المرحلة المبكرة من كتابته. و�ساهمت لغة عبد الحق فا�ضل 
�أكثر تلاحماً، وفي جعل الحبكة  ال�سل�سلة، وبراعته في الحوار، في جعل �شخ�صياته 
يت�ضح  الذي  لل�سخرية،  ا�ستخدامه  عليه  ووفر  نا�ضجة.  ق�ص�ص  لإيجاد  �إقناعاً  �أكثر 
فيها ت�أثير كتابات �إبراهيم عبد القادر المازني الق�ص�صية، جهد �إي�صال ر�سالة الإ�صلاح 
الاجتماعي. كما �أن توظيفه لبع�ض العنا�صر الأ�سطورية، ربما بت�أثير توفيق الحكيم، 
�ساعد على ات�ساع ر�ؤية المعنى في كثير من ق�ص�ص مجموعته الأولى مزاح وما �أ�شبه.
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في �سوريا، نجد �أن المجموعة الق�ص�صية الأولى ل�صبحي �أبو غنيمة، التي ظهرت 
جبران  �أعمال  في  الحال  هو  كما  الرومان�سي،  بالجو  ملتزمة  كانت   ،1922 �سنة 
وعبد الم�سيح حداد. لقد حاولت هذه المجموعة توجيه هذه العاطفة �إلى الق�ضية 
الوطنية، المتمثلة في الا�ستقلال ال�سوري، لكنها لم تنجح في تطوير الق�صة، التي 
بد�أها من �سبق من الكتاب. علي خلقي )1984-1911(، في مجموعة ربيع وخريف 
)1931(، ومحمد النجار، في مجموعة في ق�صور دم�شق )1937(، نجحاً في نقل 

الق�صة ال�سورية الق�صيرة من عالم الكتابات الق�ص�صية الأولى، والعواطف الأولية، 
�إلى �شكل ق�ص�صي �أكثر �إتقاناً. لقد جعلوا المحاولات ال�سورية تنجح في �إيجاد ق�صة 
مختلفة  جوانب  با�ستك�شاف  وذلك  �أهدافها،  تحقيق  من  تقترب  محلية،  ق�صيرة 
للطبقة  اليومية  الحياة  في  الجديد  الفن  هذا  وت�أ�صيل  الاجتماعي،  الواقع  من 

المتو�سطة في دم�شق.
في فل�سطين، يعد نجاتي �صدقي )ولد 1905(، �أهم كتاب الق�صة الق�صيرة خلال 
الأدبية  بد�أ حياته  ف�إن �صدقي  الع�شرين. وكما حدث لبيد�س  القرن  الثلاثينات من 
مترجماً وناقداً، ودار�ساً للأدب الرو�سي، حيث تخرج في جامعة مو�سكو، وكان يجيد 
ف�إنه  كتابتها،  زمن  ومتباعدة في  قليلة  الق�صيرة  �أن ق�ص�صه  ومع  اللغات.  من  عدداً 
نجح في جعل الفل�سطينيين يركزون اهتمامهم في الق�ضية الوطنية، والتحذير من 
خطورة تدفق ال�صهيونية الأوربية �إلى عالم الق�صة الق�صيرة. لقد كانت ق�ص�صه تفتقر 
�إلى التما�سك الفني، وكانت مت�أخرة جداً عن زمنها، فيما يتعلق بتوظيف ال�شخ�صيات 

والبناء الق�ص�صي، على الرغم من ثقافته الوا�سعة ومعرفته ب�آليات الأدب.
في لبنان، ي�شار ب�إيجابية �إلى �أعمال خليل تقي الدين، التي ظهرت في الثلاثينات، 
الكلام دقيقاً، حين  الق�صة، ويكون هذا  �ساهم في تطوير فن  �إنتاج  �أهم  تعد  حيث 
ا�ستمر يكتب  البدائية لمعا�صره مارون عبود، الذي  بالكتابات  نقارن هذه الأعمال 
مقالات ق�ص�صية، مت�أثراً بالأدب الفلكلوري للقرى اللبنانية. وقد بقيت �أعمال خليل 
تقي الدين ممثلة للإنتاج المتميز، حتى ظهرت �أعمال �أكثر كتاب لبنان موهبة في 
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تلك الفترة وهو توفيق يو�سف عواد )1989-1911(، و�أعمال تقي الدين ذات جدارة 
في معالجتها الدقيقة للعلاقة بين المهاجرين اللبنانيين ووطنهم. ت�أخذ ق�ضايا 
التداخل بين حب الوطن وحب الحبيبة م�ستوى جديداً من المعالجة، بعيداً عن 
المعالجات ال�سابقة، التي ات�سمت بال�سطحية. وتقي الدين، مثل كثير من معا�صريه، 
�أعطى اهتماماً �أكبر للجوانب العاطفية في اللغة، ووظف قوة الخيال؛ ليعو�ض عن 

الحياة الجافة في القرى الجبلية.

الاتجاهات الق�ص�صية والواقع الاجتماعي وال�سيا�سي 
�أعداد  في  �سريع  تزايد  حدث  الق�صيرة،  الق�صة  لفن  الت�شكل  فترة  نهاية  بعد 
�أفكارهم  عن  للتعبير  و�سيلة  الجديد  ال�شكل  هذا  ا�ستعمال  حاولوا  الذين  الكتاب 
�أعداد  وزيادة  مختلفة،  بم�ستويات  القراء،  دائرة  ات�ساع  ذلك  �صحب  وقد  ور�ؤاهم.  
الق�ص�ص الق�صيرة المن�شورة. �شهدت العقود الثلاثة، التي تمتد من الثلاثينات �إلى 
الثورات  ب�سبب  العربي،  العالم  في  والتناق�ضات  ال�صراعات  من  العديد  ال�ستينات، 
خلال  الاقت�صادية  الأزمات  مع  بد�أت  التي  المختلفة،  وال�سيا�سية  الاجتماعية 
الثلاثينات، وت�ضمنت عدداً من الحروب الكبيرة، وب�سبب الا�ستقطاب في الحركات 
الوطنية والقومية، ونمو المعار�ضة والثورات في �أرجاء المنطقة. فهذه الفترة كانت 
غنية بالأحداث التاريخية التي جعلت الآمال تتزايد في الح�صول على الا�ستقلال، 
من �أجل التخل�ص من المعاناة والإحباط. لقد �شهدت هذه الفترة مظاهرات وثورات 
في م�صر، والعراق، وفل�سطين، وزيادة �أعداد الاغتيالات ال�سيا�سية، وانت�شار الف�ساد، 
والي�سارية،  القومية  الأيدلوجيات  ون�شوء  العميقة،  وتفاعلاته  فل�سطين،  و�ضياع 
والإخفاق في تحقيق الا�ستقلال ال�سيا�سي. وقد �شهد الجزء الأخير من هذه الفترة 

زيادة تدخل الجي�ش في ال�سلطة، مما �أدى �إلى توالي الانقلابات الع�سكرية. 
والاتجاهات  الفترة،  لهذه  وال�سيا�سي  الاجتماعي  الواقع  بين  ت�شابهاً  هناك  �أن  يبدو 
الم�ؤ�س�سة  هناك  كان  الحديثة.  العربية  الق�صة  تتقا�سم  التي  الرئي�سة،  الثلاث  الأدبية 
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ال�سيا�سية )البراغماتية( التي تمثلها حكومة الأقليات المختلفة التي حكمت طوال الفترة.
لقد انتخبوا ليتجاهلوا المطالب ال�شعبية من �أجل الا�ستقلال والتغير الاجتماعي، 
لهم  تحقق  التي  الراهنة،  بالحالة  وير�ضوا  الا�ستعمارية،  القوى  مع  ويت�صالحوا 
الوعود  �أو  القمعية،  الإجراءات  كثيراً من الامتيازات، حتى ولو كانت تتطلب بع�ض 
حزب  يمثلها  التي  الوطنية،  القومية  القوى  هي  الثانية  ال�سيا�سية  القوة  الخادعة. 
الوفد في م�صر، والحركات القومية الم�شابهة في �سوريا والعراق، وتمتاز بن�شاطها 
والاقت�صادي  ال�سيا�سي  الا�ستقلال  بتحقيق  والتزامها  الإ�صلاحية،  و�أيديولوجيتها 
والثقافي. �أما القوة الثالثة فتمثل الحركات الثورية ال�شعبية، التي يمثلها الطلاب 
المتطرفون والمجموعات ال�صغيرة المنق�سمة فيما بينها من المفكرين الي�ساريين. 
وه�ؤلاء يرف�ضون ن�سيج الم�ؤ�س�سة الم�سيطرة، ويوجهون غ�ضبهم نحو مختلف القوى 
المهيمنة، في محاولة لك�سب قاعدة عري�ضة من الدعم لتحقيق ر�ؤاهم ال�سيا�سية. 
لقد كانوا غير قادرين على الاتحاد، لكنهم يقدمون �أفكاراً ومثاليات كثيرة، ويحاولون 

في بع�ض الأحيان تطبيق بع�ضها بطريقة تنتج حيوية ون�شاطاً ملحوظاً.
هذه القوى الاجتماعية ال�سيا�سية تمثل ثلاثة مفاهيم مختلفة للهوية الوطنية، 
وتقابل الاتجاهات الأدبية الثلاث في الق�صة الق�صيرة. الاتجاه الأول �إنتاج طبيعي 
يتمثل في الأعمال الكثيرة لرائد هذا الفن محمود تيمور، لكنه اتجه نحو العاطفة 
في �أعمال �أكثر كتاب الثلاثينات ت�أثيراً، محمود كامل. وكما بين ذلك �شكري عياد، 
فكامل اكت�شف �أن هناك عنا�صر كثيرة من الطبقة المتو�سطة، قبلت وا�ستفادت من 
وعرفت  البرجوازية،  بحياتها  الا�ستمتاع  في  وبد�أت  والاجتماعي،  ال�سيا�سي  الواقع 
الأوربية )الإنجليزية والفرن�سية(، وطورت نموذجاً عقلياً، يتمحور حول  ب�أفكارها 
طموحه  كامل  ا�ستمد  الجديدة،  الطبقة  هذه  ومن  الت�أثر.  هذا  �إطار  في  الذات، 
الذين  الفقراء،  من  كبير  لجزء  وكذلك  الطبقة،  لهذه  كتابته  وجه  لقد  و�شهرته. 
يطمحون لتحقيق امتيازاتهم، ومن �أجلهم اخترع ما ي�سمى » ق�ص�ص الحب العربية«. 
العربية  للق�صة  المبكر  للتطور  طبيعياً  امتداداً  كانت  الثانية  الأدبية  القوة 
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بالمبادئ  ملتزمة  ظلت  وقد  والتما�سك.  الن�ضج  لتحقيق  محاولة  في  الق�صيرة، 
ومو�ضحة  الوطنية،  للهوية  المختلفة  للمظاهر  وكا�شفة  المنهج،  لهذا  الأ�سا�سية 
طموحاتها و�أحلامها. وقد جاءت م�ساهمة هذا الاتجاه في �إطار العر�ض الواقعي، 
كما ف�صلته وطورته الأعمال النا�ضجة لـ » المدر�سة الجديدة « في الع�شرينات من 
القرن الع�شرين. وقد تمثلت قمة هذه الأعمال في الإنتاج المتميز لمحمود طاهر 
لا�شين. لذا، ف�إنه من غير المده�ش �أن تبد�أ هذه المدر�سة ب�أعمال �أ�صغر �أع�ضائها 
و�أكثرهم موهبة، يحي حقي )ولد 1905(، وت�ستمر في التطور عبر �أعمال العديد 
من الكتاب الموهوبين. الاتجاه الثالث، الذي قاد تطور ال�سرد الحديث، كان يت�سم 
بالانق�سام والت�شظي، مثل حال الواقع الاجتماعي/ ال�سيا�سي، الذي كان م�ؤثراً في 
الفترة،  تلك  الب�صيرون مهم�شين، خلال  الاتجاه  رواد هذا  كان  الاتجاه. وقد  هذا 

رغم ت�أثيرهم الم�ستمر على العديد من الكتاب الموهوبين.

الق�صة الق�صيرة الرومان�سية 
العربية  الق�صة  وازدهارها في  الرومان�سية  ن��شأة  �أن تكون  لي�س مجرد م�صادفة 
الق�صيرة في الثلاثينات والأربعينات. ك�آبة الثلاثينات و�إخفاقها في تقديم �أو�ضاع 
بع�ض  لتطوير  منا�سباً  الجو  جعلت  الوطني،  الطموح  تحقيق  �أجل  من  �أف�ضل، 
المو�ضوعات الرومان�سية. كانت المحاولات المبكرة للت�صنيع �ضعيفة، وغير قادرة 
على الا�ستحواذ على مخيلة النا�س، �أو �إيجاد جو منا�سب للع�صر الجديد. لقد تطلبت 
�صحوة الهوية القومية، وانت�شار الحما�سة الوطنية، تعبيراً فنياً، لا ي�ضعفه ت�صوير 
الواقع، الذي غالباً ما يتناق�ض، �أو على الأقل ي�ضعف مثل هذه الحركة الوطنية. 
ذروتها،  ال�شعر،  في  خ�صو�صاً  الجديدة،  الكلا�سيكية  بلغت  الثقافي،  الجانب  في 
فبد�أت في الانح�سار. لم تكن الواقعية قادرة على جذب اهتمام عموم القراء، �أو �إرواء 
عط�شهم بالن�سبة للق�صة، التي تكون نهايتها �سعيدة، ولا ت�شكل للقارئ �أية �صعوبة. 

الق�صيرة  الق�صة  على  الغالبة  الفكرة  هما  جمالها،  وت�صوير  الطبيعة  تمجيد 
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الكاتب  عند  الح�سا�س  الوتر  على  ت�ضرب  الرومان�سية  الفكرة  لأن  لي�س  الرومان�سية. 
العربي، نظراً لعاطفته المت�أ�صلة نحو وطنه، و�إنما لأنها عملت على تقوية الحما�س 
�أنها �ساهمت في تدريب القارئ  �أجل الا�ستقلال. كما  الوطني للقارئ في كفاحه من 
على ن�شاط جديد، وتثقيفه وتقوية علاقته بالجو المحيط به. ي�أتي مو�ضوع الاحتفاء 
بالفن والفنان ردة فعل لحال الفن والفنان في المجتمع العربي، ونتيجة للت�أثير القوي 
الفن  وظيفة  �أن  ور�أت  للفنان،  العليا  الموهبة  على  �أكدت  التي  الأوربية  للرومان�سية 
و�إدراك  العقلي،  التفكير  التي تتخطى حدود  والكون،  العقل  تتمثل في ك�شف مناطق 
الذي  نف�سه،  الم�ؤلف  يكون  �أن  الرومان�سية  الكتابات  بطل  يعدو  فلا  العادي.  الرجل 

يلعب دور الم�ستك�شف لهذا العالم المجهول، والعارف الو�سيط بينه وبين القارئ.
ما  هو  القيا�سي،  البناء  �إطار  �ضمن  المعتاد  هو  ما  فوق  الوجدان  في  المبالغة 
�أ�سا�س، من  ب�شكل  ناتجة،  الق�صيرة  العربية  الق�صة  العاطفة في  بالعاطفة.  ي�سمى 
القانون  �إطار  �ضمن  وتبريرها،  العاطفية  الا�ستجابات  ا�ستيعاب  على  القدرة  عدم 
فرداً،  ب�صفته  الرومان�سي  البطل  تقديم  يتم  الأدبي،  للعمل  الداخلي  والمنطق 
لديه عواطف و�أفكار وطموحات، لا يمكن �أن تكون مقنعة ب�شكل كبير، �ضمن �إطار 
المجتمع، الذي لا مفر من التعامل معه. لذا، ف�إن هناك جواً من الأ�سى والحزن 
على �ضياع الأمل، �إلا �أنه في اللحظات الكئيبة ي�سمح البطل لنا ب�إلقاء نظرة خاطفة 
على �أحلامه، في ميزان �أخلاقي جديد، يتفوق على المبادئ الأخلاقية الموجودة. 
�أحلامه على الواقع، ويمكنه  فالبطل الرومان�سي لي�س واعظاً، لكنه حالم، يف�ضل 
�أن يحقق خلا�صه من خلال الحب والفن، لي�س باعتبارهما و�سائل لنهاية محددة، 
و�إنما باعتبارهما نهايات بذاتهما. والطريف �أن كاتب الق�صة الق�صيرة الرومان�سي 
العربي، الذي يعترف �أنه باحث عن الجمال، غالباً ما يتغا�ضى عن �أ�شكال، وطقو�س، 
�أنه يهتم في تقديمه ب�شكل  المكونة لبناء عمله. غير  التداخل للأجزاء  وعلاقات 

كبير بكلمات، ذات قيمة جمالية، ومعبرة عن الأحا�سي�س. 
يمكن في الق�صة الق�صيرة تمييز ثلاث فئات من الن�صو�ص الرومان�سية؛ تتكون 
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الأولى من الأعمال الرومان�سية الأكثر جدية، التي حاولت ت�شكيل الح�س الرومان�سي 
الق�صيرة  الق�صة  بجعل  وتهتم  تجارية،  الأكثر  الأعمال  الثانية  وت�شمل  وتطويره. 
التي  الا�شتراكية،  الرومان�سية  �أعمال  فت�شمل  الثالثة  �أما  القراء.  بين  انت�شاراً  �أكثر 
يمكن  لا  الأولى،  الفئة  في  الا�شتراكية.  الواقعية  �أعمال  ب�أنها  خاطئ  ب�شكل  تعرف 
ف�صل تطور نظام الأفكار الرومان�سي عن �سياق تطور الق�صة العربية الق�صيرة ب�شكل 
عام، والاتجاه الواقعي ب�شكل خا�ص. وقد �ساهمت �أعمال هذه الفئة في تطور ال�شكل 
والم�ضمون لهذا الفن الأدبي الجديد. كما �ساهمت بات�ساع مدى هذا ال�شكل وت�أ�صيله 
في الحياة الثقافية للقارئ العربي. وتتماثل �أهداف هذه الفئة من الق�صة الق�صيرة 
الرومان�سية، تتماثل مع الق�صة الق�صيرة الواقعية، ولذا فمن الطبيعي �أن يتداخلا 

مع بع�ضهما. كما �أن كثيراً من الكتاب قد كتبوا النوعين من الق�صة دون تمييز.
لعل من المنا�سب �أن ن�شرع في مناق�شة �أعمال هذه الفئة من الكتاب الم�صريين، 
وب�شكل خا�ص ق�ص�ص محمود تيمور، لأنها تمنحنا مثالًا جيداً للتداخل بين خ�صائ�ص 
الرومان�سية والواقعية، لأنها تو�ضح كذلك �أن الرومان�سية كانت هناك منذ بدء تطور 
الق�صة العربية الق�صيرة. مرت �أعمال تيمور بتغيير مهم في الثلاثينات والأربعينات، 
دون �أن تتخلى ب�شكل تام عن ال�شكل القديم. فالأ�سلوب التعليمي خلال الع�شرينات 
اهتمت  �أي�ضاً.  تلا�شى  قد  الاجتماعية  المعائب  ت�صوير  ومحاولات  اختفى،  قد 
الجيا�شة.  والعواطف  الجميلة،  الريفية  المناظر  من  القارئ جزءاً  الق�ص�ص بجعل 
ال�صبغة  ذات  المختلفة،  المو�ضوعات  الذي تدور حوله  الرئي�س،  المحور  الحب هو 
الرومان�سية القوية، وطهارة الحب ت�أتي �شرطاً م�سبقاً لأي تدخل عاطفي في معظم 
والابتذال.  والقبح  والحماقة  والإثم  الجن�س  بين  ربط  حيث  لديه،  الحب  ق�ص�ص 
�آخر ذا �صلة وثيقة بمو�ضوع الحب. هذا المو�ضوع يتمثل في  عالج تيمور مو�ضوعاً 
معالجة تيمور لمو�ضوع الفن والفنان المت�أثر بمفاهيم رومان�سية مختلفة. يتزامن 
�أعمال تيمور مع تحوله في تركيزه الاجتماعي.  الرومان�سية في  المو�ضوعات  بدء 
تناول  ف�إنه  المبكرة،  �أعماله  في  قد ح�صل  والدنيا  الو�سطى  الطبقة  تناول  كان  �إذا 
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من  وعدد  المثقفين  الفنانين  من  )مجموعة  الأو�ستقراطية  من  جزءاً  بعد  فيما 
ال�شخ�صيات الغربية(. كان ذلك �ضرورياً لتقديم المو�ضوعات الرومان�سية الجديدة. 
وكان من بينها جمال الطبيعة، الذي لا يقدره �إلا �أولئك، الذين ي�ستطيعون التعبير 
عن �إعجابهم. الطبيعة رمز للحب والحرية والتناغم، ولذلك ف�إن الابتعاد عنها �أمر 

لا يمكن تحمله ويقود دائماً �إلى المدينة المادية القبيحة. 
من كتاب الق�صة الق�صيرة الرومان�سيين، الذين كانوا متحم�سين لتقديم البعد 
)1958-1908؟(،  ح�سونة  �أمين  محمد  الق�صيرة،  العربية  الق�صة  في  ال�سيا�سي 
)1930( » الدعوة  الذي كان واحداً من ال�ستة الموقعين على البيان الأدبي المهم 
 .1930 يونيو   28 في  الأ�سبوعية  ال�سيا�سة  في  ن�شر  الذي   ،» قومي  �أدب  خلق  �إلى 
ومثل العديد من معا�صريه وزملائه، تمتاز رومان�سيتهم ب�صبغتها الوطنية، خلافاً 
لتيمور، الذي ي�ستطيب جمال الطبيعة في �أوربا، ويهيم بجبال لبنان. ح�سونة ي�شعر 
طقو�س  جمال  ويك�شف  الم�صرية،  للقرى  الريفية  الم�شاهد  ي�صف  وهو  بالبهجة، 
الحياة فيها. فق�ص�صه تمجد جمال الريف الم�صري وتدمجه ب�صبغة دينية قوية. 
ولذا ف�إن ا�شتراكهما معاً ي�سلي البطل، ويجعله قادراً على تحمل �سوء حظه الم�ؤلم. 
وكما هي الحال مع كثير من الرومان�سيين، ف�إن �أحلامه في تناق�ض تام مع الواقع. 

ومن الطبيعي �أن تتلا�شى �إلى �أجزاء، عند �أول ا�صطدام لها بالواقع. 
كانت الرومان�سية تنتظر قدوم �سعد مكاوي )1985-1916( الموهوب، والغزير 
الإنتاج لت�صل �إلى �أوجها. في �شبيرة يمكن للمرء �أن يجد �شخ�صية متكاملة ومتما�سكة 
ب�شكل كبير للبطل الرومان�سي، ال�شخ�صية البريئة المليئة بالأحلام والطموحات، 
و�شخ�صية الفنان الح�سا�س، الذي توجد لديه ر�ؤية عميقة، وموهبة عظيمة، ويواجه 
�آخر يحدث بين الفن والحب، فـ �شبيرة  جواً مرعباً ومجتمعاً فا�سداً. تداخل مهم 
تجمع، بحيوية �أحياناً، مو�ضوعي الرومان�سية المف�ضلين. �إ�ضافة �إلى ذلك، يرتبط 
الحب، بقوة �أحياناً، بالت�صوف �أو بمو�ضوع رومان�سي �آخر هو الحنين. ومن خل ذلك، 

تعر�ض ق�ضايا الحب ال�سابقة بحميمية ولطف. 
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البالغ الملتزم، واحد من المو�ضوعات  ال�صراع بين ر�ؤية الطفل للعالم، ور�ؤية 
الرئي�سة التي تت�ضمن، في �إحدى م�ستوياتها، مو�ضوع الثورة الرومان�سية. ح�سونة، 
ال�شخ�صيات  ثورة  خ�صو�صاً،  الخ�ضوع،  �ضد  الثورة  بمو�ضوع  مغرم  �سابقيه،  مثل 
بالعزلة  الإح�سا�س  ق�ص�صه  تبرز  الظالمة.  الاجتماعية  الأعراف  �ضد  الن�سائية 
والأ�شياء، وتربطها بالبطل البايروني، الذي يتذبذب دائماً بين الأحلام الم�ستحيلة، 
الذات. مكاوي، مثل معظم  تدمير  ذلك  بما في  التدمير،  الم�سيطرة في  والرغبة 
ويراها  بحيويتها،  وي�شعر  يمجدها  ما  غالباً  التي  بالطبيعة  مغرم  الرومان�سيين، 
تك�شف  الذي  الوحيد  الرومان�سي  الكاتب  �أنه  الكبير. غير  والأمل  لل�سعادة  م�صدراً 

�أعماله عن تطور دائم ومتميز نحو بناء وتما�سك للأفكار الرومان�سية. 
ومراد   ،)1913 )ولد  �سلطان  مظفر  كتبها  التي  الق�صيرة  الق�صة  �سوريا،  في 
)ولدت  الإدلبي  عمر  و�ألفة   )1922 )ولد  حقي  وبديع   ،)1914 )ولد  ال�سباعي 
1912(، تجمع بين النزعة الوطنية عند ح�سونة، والإح�سان الرومان�سي عند تيمور، 

الوطني  الجانب  يمثل  الإدلبي.  لألفة  والثانية  الأولى  المجموعتين  قدم  الذي 
�أن مجموعة بديع حقي  �إلى حد  جزءاً مهماً في الكتابات ال�سردية له�ؤلاء الكتاب؛ 
الق�ص�صية التراب الحزين، وهي مجموعة م�ؤثرة وقرئت ب�شكل وا�سع، تدور ب�شكل 
�أ�سا�س حول الق�ضية الفل�سطينية. ق�ص�ص ه�ؤلاء الكتاب الثلاثة، تعك�س الرغبة في 
ت�صوير الواقع الاجتماعي، والحاجة �إلى ا�ستخدام الق�صة الق�صيرة و�سيلة للنهايات 
التوجيهية، والوطنية والأخلاقية. كما �أنها تناق�ش غالباً المو�ضوعات، التي ناق�شها 
الإدلبي  والوطنية.  القومية  الق�ضايا  وا�ضح على  الم�صريون، مع تركيز  زملا�ؤهم 
لواقع  وعر�ضت  ال�سائد،  الكتابة  عالم  �إلى  واهتماماتهن  الن�ساء  ق�ضايا  قدمت 
وجودهن المنقو�ص، مقارنة ب�أرواحهن الح�سا�سة، و�أحلامهن الرومان�سية. وهي في 
الواقع م�ؤ�س�سة لتراث المر�أة ال�سردي، الغني في مادته وعاطفته، لكنه واه في بناءه. 
هذه الكتابات انت�شرت في �سوريا و�أجزاء �أخرى من ال�شام. وقد ناق�شت الإدلبي، كما 
بالعادات  الفريد  اهتمامها  في  وهي  الو�سطى.  الطبقة  حياة  تيمور،  �أ�ستاذها  فعل 
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والطقو�س الاجتماعية المتلا�شية، زودت ق�ص�صها بمظهر متميز للحنين، وجعلت 
هذه الق�ص�ص ت�سجيلًا ثميناً للما�ضي. 

�إن �أهم كاتب �سوري للق�صة الق�صيرة من المدر�سة الرومان�سية، هو عبد ال�سلام 
العجيلي )ولد 1919(، الذي بد�أ كتابته في �أوائل الأربعينات، وجذب اهتمام القراء 
حرب  في  العربي  الجي�ش  في  تطوع  لقد  العربي.  الوطن  �أرجاء  عبر  المتميزين، 
فل�سطين عام 1948، وانعك�ست هذه التجربة على كثير من ق�ص�صه، و�أكدت العن�صر 
القومي في كتاباته. كما �أن خبرته الطبية، كما هو الأمر مع �إبراهيم ناجي )-1898
الحادة،  الملاحظة  على  بالقدرة  زودته   )1927-1991( �إدري�س  ويو�سف   ،)1953

والقدرة على تتبع الأعرا�ض المختلفة لمعالجة الم�شكلة. وقد �أكدت هذه الخا�صية 
و�سعة خبرته،  لديه ح�سا�سية مكاوي  كان  لقد  بنائها.  وتما�سك  �أعماله،  م�صداقية 
و�شاركه في الاهتمام بمو�ضوع الفن ومكانة الفنان في المجتمع، وخ�صوبة التميز 
الفني. وهو ينظر �إلى الفنان، كما كان مكاوي من قبل، على �أنه رجل موهوب، ذو قدرة 
خارقة في الإبداع، لكنه مثقل بتفاهات الحياة، ومرفو�ض من قبل المجتمع، الذي 
يت�سم بالتبلد، وعدم التقدير. الافتتان العميق بالعنا�صر غير الواقعية، والغمو�ض 
ال�شديد للقدر، يلون ق�ص�صه بطبيعة حزينة، ولم�سة غير معقولة، ويوجد عنا�صر 

�سوداوية في كثير من الق�ص�ص.

ظلال الم�أ�ساة وال�ضياع 
الرومان�سية  الق�صيرة  الق�ص�ص  معظم  على  العميقة  ال�سوداوية  �سيطرت 
دائماً،  م�صحوبة  وهي  الفترة،  هذه  من  المبكر  الجزء  في  خ�صو�صاً  الفل�سطينية 
وحالة  وطنهم،  ل�ضياع  الم�أ�ساوية  ال�صدمة  و�أوجدت  الوطني  بالعامل  وبقوة، 
الركود لق�ضيتهم، وو�ضع المعي�شة غير الإن�سانية في مجتمعات اللائجين، والأفق 
الأدب  �أنواع  الذي تغلغل في جميع  الأمل،  الأ�سى وفقدان  �أوجدت  �أمامهم،  المغلق 
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الفل�سطيني. ومن بين الكتاب الفل�سطينيين الرئي�سين، �ضمن هذا التوجه، محمود 
�سيف الدين الإيراني )1974-1914(، وعي�سى الناعوري )1985-1918(، و�سميرة 
الفل�سطينية  الق�صة  تيمور  الحقيقة،  في  الإيراني،  يمثل   )1927-1967( عزام 
الق�صيرة  الق�صة  موقع  لتعزيز  محاولة  في  وقوة،  بغزارة  �ألف  حيث  الق�صيرة، 
الأعمال  بين  المقارنة  الفل�سطيني.  المجتمع  ب�إحكام، في حياة  تقاليدها  وتر�سيخ 
ومدى  طبيعة  تك�شف  ذلك،  بعد  كتبها  التي  وتلك  وطنه،  �ضياع  قبل  كتبها  التي 
وقد  وم�ستقبلهم.  الوطنية،  وهويتهم  لأنف�سهم،  الفل�سطينيين  نظرة  في  التحول 
خ�ص�ص الإيراني مجموعتيه الق�ص�صيتين الأخيرتين، ب�شكل كامل تقريباً، لم�شكلة 
الوجود بالن�سبة للفل�سطينيين، الذين حرموا من وطنهم، وحالتهم الم�أ�ساوية، فهم 
يعي�شون على ذكرياتهم البعيدة لذلك الوطن، الذي �أجبروا على التخلي عنه. ق�ص�ص 
لم�أ�ساة  المختلفة  ال�سيا�سية  الأ�سباب  توحيد  على  القدرة  تملك  الناعوري  عي�سى 
هي  عزام  �سميرة  ق�ص�ص  �أن  غير  �ضحاياهم.  بحقائق  الاهتمام  مع  الفل�سطينيين، 
الأكثر تف�صيلًا وح�سا�سية، في معالجة معاناة الفل�سطينيين. وهي تعد �أكثر الكتاب 
بالن�سبة لجيلها. وقد  الفل�سطينيين موهبة، و�أكثر كاتبات الق�صة الق�صيرة كفاءة 
توفيت مبكرة، وهي في قمة ن�ضجها وعطائها الأدبي، حيث �أ�صدرت �أربع مجموعات 
�أقل من خم�سة ع�شر عاماً. �سميرة عزام هي الكاتبة الرائدة لهذا  ق�ص�صية، خلال 
الله  عبـد  �صــوفي  مثل:  و�سوريا  م�صر  في  معا�صريها  بع�ض  الرومان�سي.  الاتجاه 
 ،)1927 1921( وجاذبية �صدقي )ولدت  الع�سال )ولدت  1925(، ونجيبة  )ولدت 
ووداد �سكاكيني، ونوال ال�سعداوي )ولدت 1930(، و�ألفة عمر الإدلبي)1(، ربما كن �أكثر 
�إنتاجاً منها، لكن قليلًا منهن ا�ستطاع �أن يحرز ما حققته من حيث الكثافة والقوة. 
مثالية الما�ضي المفرطة في �أعمالها، ت�ؤكد الإح�سا�س المهيمن للأ�سى والت�شا�ؤم. 
غير �أننا نجد في كثير من �أعمالها �أن �إح�سا�س ال�سخط المدمر يقود ال�شخ�صيات 
�إلى القيام، عن ح�سن نية، ب�أعمال غير واقعية؛ مما ينتج عنه تدمير الذات، و�إحكام 

)1(    تكتبها بع�ض الم�صادر �ألفت.
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�أما مو�ضوعات ق�ص�ص �سميرة  ال�شخ�صية.  الم�أ�ساوية حول  القب�ضة على الأحداث 
عزام فتغلب عليها الطبيعة الرومان�سية، التي يكون ال�صراع فيها دائماً بين الذات 
تغييره.  �أو  لل�شخ�صية قبوله،  الذي لا يمكن  ال�سيئ،  ال�سياق  الح�سا�سة جداً، وبين 
�إليها من وجهة  ما ينظر  التي غالباً  المتما�سكة،  الق�ص�ص  لقد نجحت في تقديم 
�أنها ت�ؤكد قبول  نظر ن�سائية حبي�سة المكان، ومن تقاليد اجتماعية �صارمة، على 
العالم المغلق، الذي ي�أخذ الحالة في بع�ض الق�ص�ص �إلى ما وراء المكان الحقيقي، 
اللغة  عبر  �أحياناً  ت�أكيد ذلك  الحلم والخيال. ويتم  المنطقي، نحو عالم  والتطور 
ال�شعرية، التي تجيدها �سميرة عزام، وبالو�صف الدقيق للتف�صيلات ال�صغيرة الغنية. 
تت�سم �شخ�صياتها الن�سائية بالإح�سا�س القوي بالمثالية، التي تجعلهن بعيدات عن 
يت�سمن  لكنهن  ح�سا�سات،  فهن  الرجال.  زملاءهم  خ�صو�صاً  المجتمع،  �أفراد  بقية 
بال�سذاجة الاجتماعية، والقابلية للجرح، كما �أنهن يت�سلحن بالمثالية الرا�سخة، في 

مواجهة القيم الاجتماعية الفا�سدة، وتلاعب الرجل. 
الق�صة  كتاب  �أبرز  من  الدين،  تقي  و�سعيد  نعيمه،  ميخائيل  كان  لبنان،  في 
�أدبية  �أنواع  بين  اهتمامه  نعيمه  وزع  لقد  الوقت.  ذلك  في  الرومان�سية،  الق�صيرة 
الق�صة  كتاب  بين  �إنتاجاً  والأغزر  ن�شاطاً،  الأكثر  الدين  تقي  كان  بينما  مختلفة، 
الق�صيرة في لبنان خلال الأربعينات والخم�سينات. وقد حاولت ق�ص�صه الق�صيرة 
�أن ت�شتمل على ما يعتبره من مميزات المجتمع اللبناني، وهو الانق�سام بين �أولئك 
الذين بقوا في الوطن، و�أولئك الذين هاجروا. كلتا المجموعتين ت�شترك في حبها 
الوطن  الاجتماعية.  وبيئته  جمالياته،  مع  التوا�صل  في  والرغبة  للوطن،  العميق 
الأم هو الم�صدر الأ�سا�س للعاطفة، والر�ؤية في عالمه، ويملك القدرة على الإم�ساك 
الرابطة  تكون  الجغرافي. وحين  بعدوا عن موقعه  قب�ضته، مهما  في  باللبنانيين 
بين اللبنانيين ووطنهم �ضعيفة، ف�إن ذلك يفتح الأبواب للانحراف والدمار. �صوّر 
تقي الدين حياة البيئة الدرزية ت�صويراً، يغلفه الحنين، والتقدير العميق لأنظمتها 
الأخلاقية ال�صارمة، وحياتها ال�سهلة المبجلة. الابتعاد عن الأر�ض عبر الهجرة �إلى 
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بلاد �أجنبية، يغلف �شخ�صياته بعالم مادي قبيح، يُ�صور فيه المال على �أنه م�صدر 
كل ال�شرور والو�سائل، لفك الارتباط بين الفرد وجذوره. 

في العراق، يحظى الاتجاه الرومان�سي ب�شعبية ن�سبية في الثلاثينات والأربعينات 
على الرغم من قلة �إنتاج الق�صة الق�صيرة في تلك الفترة. الإنتاج الرئي�س يتمثل في 
كتابات �أيوب، الذي نوق�شت �أعماله المبكرة �سابقاً. ويعد �أهم كتاب الق�صة الق�صيرة 
قمة  الفترة  تلك  �شهدت  لقد  والخم�سينات.  الأربعينات  خلال  �إنتاجه  ن�شر  حيث 
�إنتاجه، وم�شاركته الفعالة في الم�شهد ال�سيا�سي، الأمر الذي ترك �أثراً وا�ضحاً في 
�أعماله الق�ص�صية. وقد بقي النقد الاجتماعي المو�ضوع الرئي�س في هذه الفترة، 
لكن الاتجاه الرومان�سي ظل مهيمناً على عر�ضه ور�ؤيته الفل�سفية. ركز تقي الدين 
على الجانب الوطني بطريقة ت�شابه ما فعله ح�سونة، حيث ي�ستخدم ق�ص�صه و�سيلة 
للكفاح �ضد الاحتلال البريطاني، و�شرحاً لمختلف جوانب الق�ضية ال�سيا�سية. وقد 
�أوقعه ذلك في م�شكلات كبيرة مع ال�سلطة؛ مما جعله ي�ستخدم ا�ستراتيجيات �أدبية 
مختلفة، كالرمز والخيال، والأماكن الأجنبية؛ لتكون قناعاً لما يطرحه من ق�ضايا.

العاطفة: اتجاهات متطرفان 
اتجاهين  ظاهرياً،  الرومان�سية،  الق�صيرة  العربية  للق�صة  العاطفي  النوع  �أخذ 
على  القوي  الرومان�سية  ت�أكيد  من  والا�شتراكية.  الواقع،  من  الهروب  مختلفين: 
جوانب معينة من الخبرة الإن�سانية، في كثير من الأعمال الرومان�سية، �إلى �أ�سلوب 
العاطفة ال�شائع. فهي في طريقة ت�صورها للحقيقة تت�ضمن نزعة لتجميل م�صدر 
وانت�شار  النجاح  فيه.  المبالغة  نحو  ميل  مع  وتمجيده،  وتح�سينه  الغني  العاطفة 
الأعمال العاطفية يعوقان �إجراءات التطور الفني للق�صة العربية الق�صيرة، ويغريان 
الهاوي، وغير المهتم. لقد لعبت الرومان�سية دوراً �أ�سا�ساً في جعل هذا الفن �شائعاً 
الثلاثينات،  في  خ�صو�صاً  تقاليده،  ي�ألفون  جعلهم  العري�ض،  القراء  جمهور  بين 

حيث كانت الأعمال الق�ص�صية الجيدة قليلة ومتباعدة. 
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تاريخ  في  المهمة  ال�شخ�صيات  �أحد  هو  م�صر،  في   )1906 )ولد  كامل  محمود 
الق�صة العربية الق�صيرة، فهذا الفن الأدبي الجديد، يدين لكامل بالنجاح وال�شيوع 
بي  تحقق  الذي  الكبير،  الاحترام  وبم�ستوى  الأربعينات،  وبداية  الثلاثينات  خلال 
�أول  الجامعة،   1932 �سنة  و�أ�صدر  ناجحاً،  القراء والكتاب. لقد كان كامل محامياً 
مجلة �شعبية اعتمد نجاحها على الق�صة. نجاح هذه المجلة، ب�شكل عام، و�أعماله، 
�شهرية،  ن�صف  1937، وطباعة مجلة  �سنة  ن�شر  دار  ت�أ�سي�س  �إلى  قاد  ب�شكل خا�ص، 
لتلاحق الأعمال ال�سردية المتزايدة. ومن العجب الآن �أنه لا يذكر كثيراً، وعندما 
بازدراء،  معها  يتعاملون  المتميزين  والمثقفين  الجادين  النقاد  ف�إن  �أعماله  نذكر 
الطبقة  من  ب�شخ�صيات  عالمه  يملأ  �إنه  العاطفية.  الق�صيرة  الق�صة  �أبو  �أنه  على 
م�شكلاتهم  على  ليركز  الاجتماعية؛  م�شكلاتهم  متحا�شياً  والعليا،  المتو�سطة 
وكثير  عالمه،  في  الرئي�س  المو�ضوع  هو  الحب  ف�إن  لذا،  والأخلاقية.  العاطفية 
العذبة،  بالمو�سيقى  مرتبط  بعيد،  غير  حلم  �أنه  على  الحب  تقدم  الق�ص�ص  من 
العادات الاجتماعية  وال�شعر. يربط محمود كامل هجومه على  الدقيقة،  والأفكار 
ال�سيئة بالدعوة �إلى تحرير المر�أة. ي�صور في كثير من الق�ص�ص الن�ساء على �أنهن 
على  الرجل  قدرة  عدم  خ�صو�صاً  المنغلقة،  الاجتماعية  للبيئة  و�ضحايا  عاجزات 
مو�ضوع  بها.  مررن  التي  الاجتماعية  التغيرات  مدى  ر�ؤية  �أو  �أو�ضاعهن،  تقدير 
مهم �آخر يتمثل في ال�صراع بين الحياة والأفكار الأوربية والم�صرية، الذي قدمه 
محمود كامل، تقريباً، بنف�س طريقة ال�صراع بين المدينة والريف. كما �صور الحياة 
�أنها نعيم  الباري�سية، بم�ستوى كبير من الحنين والعودة على  الأوربية، وخ�صو�صاً 

اللطف والثقافة والفن. 
كان محمود كامل �أ�شهر كتاب الق�صة الق�صيرة العاطفية خلال الثلاثينات ومعظم 
عقد الأربعينات، �إلا �أن هناك عدداً من الكتاب الآخرين، الذين ي�ستحقون الاهتمام 
مثل: حبيب توفيق )1974-1909(، و�إبراهيم ح�سين العقاد )1983-1910(، و�أمين 
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بع�ض  وغيرهم.   )1926 )ولد  �أباظة  ثروت  و�أخيراً   ،)1911-1970( غراب  يو�سف 
ه�ؤلاء ا�ستمر يكتب �أعمالًا م�شابهة لكتابات محمود كامل، التي تمتزج فيها العاطفة 
ب�صبغة  ت�صطبغ  نادرة  منا�سبات  وفي  تعليمية،  �أهداف  �إلى  �إ�ضافة  الرومان�سية،  مع 
واقعية. وقد حاول كتاب �آخرون مثل يو�سف ال�سباعي )1978-1917(، ومحمد عبد 
الحليم عبد الله )1971-1913(، و�إح�سان عبد القدو�س )1990-1919(، و�إبراهيم 
محمود  عاطفة  �إبقاء   )1927 )ولدت  �صدقي  وجاذبية   ،)1919-1991( الورداني 
كامل حية، ب�إعادة طرح مو�ضوعاته، وا�ستخدام تقنياته و�شخ�صياته، وبتطوير عنا�صر 

الهروب من الواقع في �أعماله، ودمجها بتفا�صيل اجتماعية �أو ريفية. 
يا�سين  عبدالحميد  منهم  فل�سطين  ففي  كثر،  الكتاب  من  كامل  محمود  �أتباع 
وعي�سى   ،)1907 )ولد  العامري  �أديب  ومحمد  خوري،  ونبيل   ،)1908-1975(
الناعوري وفي �سوريا، مراد ال�سباعي )ولد 1914(، وو�صفي البني )1915-1983(، 
ومحمد علي �شلق )ولد 1915( ووداد �سكاكيني1 )1986-1918(، و�سلمى الحفار 
)ولد  هلال  وعبدالعزيز   )1929 )ولد  لوقا  و�إ�سكندر   ،)1922 )ولدت  الكزبري 
 )1925 )ولد  نمر  ون�سيب   ،)1905-1976( هنداوي  خليل  لبنان،  وفي   )1933

وفي العراق، جعفر الخليلي )1985-1904(، ومير ب�صري )ولد 1911(، و�شالوم 
ه�ؤلاء  �أعمال  حققت  لقد   )1921-1975( �صبري  و�إدمون   ،)1913 )ولد  دروي�ش 
�شعبية كبيرة، وحولت انتباه عموم القراء عن كتابات �أكثر جدية، كانت تنتج في ذلك 
الوقت. هذه الأعمال وا�سعة الانت�شار، وتحظى ب�شعبية كبيرة، وهذا ما جعل مهمة 
الكتاب الجادين �أكثر �صعوبة، ذلك �أنهم غدوا م�ضطرين للتعامل مع الم�شكلة ب�شكل 
الق�صة  حول  الخاطئة  والمفاهيم  ال�سيئة،  الجذور  ي�ست�أ�صلون  بحيث  م�ضاعف، 

الق�صيرة، وت�أ�سي�س مفاهيم جديدة ملائمة.

)1(     ي�شير كتاب �أعلام الأدب المعا�صر �إلى �أن التاريخ هو )1913-1991(.
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الرومان�سية الا�شتراكية: �أحلام الفقراء
النوع الثاني من �أنواع الق�صة العاطفية هو النوع الا�شتراكي، الذي ظهر نتيجة 
العاطفية  الق�صيرة  الق�صة  وانت�شار  الو�سطى،  الطبقة  مثاليات  لهيمنة  فعل  ردة 
الهاربة من الواقع، خلال الأربعينات. يعرف هذا النوع في الأدب العربي الحديث 
الحما�سة  بين  المتفرد  المزج  �سياق  داخل  من  ظهر  ولقد  الا�شتراكية«  بـ«الواقعية 
الثورية والتفا�ؤل ال�صريح، خلال نهاية الأربعينات وبداية الخم�سينات، مع تحقيق 
الا�ستقلال، الذي طال زمن المطالبة به، وتغير الأنظمة ال�سيا�سية. �إن ن�شوء مفهوم 
ارتباطها  و�إلى  الثورية،  الأفكار  ن�شر  �إلى  فيه  الف�ضل  يعود  الا�شتراكية  الواقعية 
الوثيق بالأيديولوجية المارك�سية، التي و�صلت �إلى الذروة في العالم العربي خلال 
الكتاب  دعمه  قد  المفهوم،  لهذا  والتطبيقي  النظري  الجانبين،  كلا  الخم�سينات. 
ال�سوفييتي.  والأدب  بالفكر  مت�أثرون  �أنهم  الوا�ضح  من  كان  الذين  المارك�سيون، 
ويقوم هذا النوع من الكتابة على اعتبار تطور المجتمع معركة من �أجل الم�ستقبل، 
من خلال كفاح الطبقة الثورية، التي يكون فيها الكاتب فناناً يرتدي بذلة الحزب 
بناء على توجهيه. ولذا فهو ملزم ب�أن ي�صور الجوانب الإيجابية، ويف�ضح وي�شجب 

العيوب التي تعوق تقدم المجتمع. 
كان في ذهنه  الذي   Gorky الا�شتراكية« م�صطلح �صاغه جوركي  »الواقعية  �إن 
ا�شتراك غير وا�ضح بين الواقعية والرومان�سية الا�شتراكية. عندما �أ�صبح الم�صطلح 
م�ستخدماً في اللغة العربية، في بداية الخم�سينات، كانت معركة الالتزام في �أقوى 
حالاتها. كانت الواقعية الا�شتراكية عند �أولئك، الذين ا�ستغلوا الأجواء الملائمة، 
 la الأدبي  للالتزام  را�سخاً  تعبيراً  كانت  للآخرين  وبالن�سبة  للالتزام.  مرادفاً 
غدت  تطبيق  �إلى  الا�شتراكية  الواقعية  تحولت  وحينما   ،litterature engagee

مجالًا مرناً، ولذا راقت لعدد كبير من الكتاب عبر طرق مختلفة، و�أثرت في �أعمال 
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الحجاوي  زكريا  مثل  فكتاب  لآخر،  كاتب  من  كبير  ب�شكل  الت�أثير  يختلف  كثيرة. 
)1976-1914(، و�إبراهيم عبد الحليم )1981-1919(، وعبد الرحمن ال�شرقاوي 
)1987-1920( ومحمد �صدقي )ولد 1927( في م�صر، وح�سيب كيالي )-1921
1993(، و�صالح دهني )ولد 1925( و�شوقي بغدادي )ولد 1928(، وعادل �أبو �شنب 

طعمه  وغائب  لبنان،  في   )1929 )ولد  دكروب  ومحمد  �سوريا،  في   )1931 )ولد 
1927(، وعبد الرزاق ال�شيخ  فرمان )1990-1927( ومهدي عي�سى ال�صقر )ولد 
�آخرون مثل عبدالرحمن  العراق، كانوا تحت وط�أة �سحرها. وهناك كتاب  علي في 
ومحمود   )1920-1982( �صالح  ر�شدي  و�أحمد   ،)1919-1987( الخمي�سي 
�إ�سماعيل )1972-1924(، وحنا مينه  1925( في م�صر، و�صدقي  ال�سعدني )ولد 
)ولد 1924(، و�أديب نحوي )ولد 1924(، و�سعيد حورانية )ولد 1930( في �سوريا، 
و�شاكر خ�صباك )ولد 1930(، وعبدالرزاق ال�شيخ علي)1(، وذو النون �أيوب )-1908
1996( ونزال �سالم في العراق، كانوا مت�أثرين جزئياً بهذا التوجه. �إ�ضافة �إلى ذلك، 

م�ضامين  تحمل  التي  تلك  خ�صو�صاً  الا�شتراكية  الواقعية  مفاهيم  من  كثيراً  ف�إن 
رومان�سية يمكن تحديدها ب�سهولة في �أعمال كتاب �آخرين، �إلا �أن هذا الت�أثير الكلي 
�أو  الجزئي بقى لفترة وجيزة. بعد �أن اجتاحت الواقعية الا�شتراكية الأدب العربي 
خلال الخم�سينات، بد�أت في ال�ضعف، وفي منت�صف ال�ستينات تلا�شت �إلى حد كبير، 

لكن لي�س قبل �أن تترك �أثراً باقياً على بع�ض الفنون الأدبية. 
�إن  يمكن الاكتفاء بتناول بع�ض م�ؤ�س�سي هذه المجموعة الأدبية الكبيرة، حيث 
�إنتاج هذا الاتجاه الرومان�سي متجان�س ن�سبياً في ر�ؤيته و�شكله. �أحد الكتاب الرئي�سين 
كاتباً  الأدبية  رحلته  بد�أ  الذي  ال�شرقاوي،  الرحمن  عبد  الا�شتــراكــــي  للاتجاه 
مارك�سياً، وفي النهاية �أ�صبح �أقرب �إلى الإ�سلام. مجموعته الق�ص�صية الأولى �أر�ض 
المعركة ظهرت عام 1953، تبعتها مجموعته الثانية عام 1956. و�ضع ال�شرقاوي 
الق�ص�صي.  النثر  في  العربية  الا�شتراكية  الرومان�سية  �أ�س�س  المجموعتين  بهاتين 

)1(     ورد ا�سمه في المجموعة الأولى
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وعلى الرغم من �أنه توقف عن كتابة الق�صة الق�صيرة، بعد مجموعته الثانية، ف�إن 
الرومان�سية الا�شتراكية بقيت وا�ضحة في كتاباته التالية. وقد �ضرب هذا الاتجاه 
الا�شتراكية  الرومان�سية  ال�شرقاوي، ونجح في مزج  الأ�سا�س لأحا�سي�س  الوتر  على 
الأدبية. في  �أثير عنده، طوره خلال رحلته  �إح�سا�س  بالتاريخ، وهو  ب�إح�سا�س قوي 
مجموعته الأولى، كما ي�صرح بذلك العنوان بدقة، يهيمن مو�ضوع مقاومة ال�شعب 
الثانية  المجموعة  في  المو�ضوع  بينما  وال�سيا�سي،  الاجتماعي  الظلم  �أنواع  لكل 
�أحلام �صغيرة هو �أمل المظلومين وال�ضحايا في م�ستقبل �أف�ضل، من خلال تحويل 

الأحلام �إلى واقع. 
علم  م�صري  عامل  �أول  �صدقي،  محمد  هو  الاتجاه  هذا  في  �آخر  رئي�س  كاتب 
نف�سه الكتابة الأدبية بم�ستوى كبير. وهو ي�شابه في تن�شئته جوركي، ولذا فقد كان 
م�ؤهلًا �أن يطور الرومان�سية الا�شتراكية المبكرة، التي قدمتها �أعمال ال�شرقاوي. 
لا تبدو م�صادفة �أن ت�صدر مجموعته الأولى المتميزة، في �أعقاب �صدور مجموعة 
لمذهب  المتحم�س  المنا�صر  بحما�سة  يقدمها  �أن  �أو  والأخيرة،  الثانية  ال�شرقاوي 
الرومان�سية الا�شتراكية في م�صر في ذلك الوقت، محمود �أمين العالم. مجموعة 
ال�شرقاوي كانت  �أعمال  �أن  الريادي، على اعتبار  �صدقي الق�ص�صية حققت الإنجاز 
تمثل نقطة الانطلاق لها، ولذا جاءت �شارحة لأفكارها واكت�شافاتها، كما �أنها عملت 
الرومان�سية  �صدقي  محمد  �أو�صل  تطبيقاتها.  ومجالات  م�ضامينها  تو�سيع  على 
الاتجاه  لهذا  والإيجابي  ال�سلبي  الجانبين  طور  �إنه  حيث  �أوجها،  �إلى  الا�شتراكية 
�إلى �أق�صى حد. لقد �أكد من خلال عر�ضه لمفاهيم الواقع الم�سيطر، �آلام  الأدبي 

الفقراء، ومعاناة الفقر، وو�صفهم عبر م�شاهد عري�ضة. 
من   )1921 )ولد  كيالي  وح�سيب   ،)1919 )ولد  مواهب  الأخوان  �سوريا،  في 
�ضمن هذه المجموعة، التي نقلت و�صف الحياة اليومية، �إلى عالم الق�صة الق�صيرة. 
الطبقية،  �شرور  من  تعاني  التي  جداً،  الفقيرة  بال�شخ�صيات  مليئة  فق�ص�صهم 
والا�ستغلال الاجتماعي، �إلا �أنها تمتلئ بالتفا�ؤل والرغبة القوية لتغيير �أو�ضاعهم. 
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وبعيداً عن الواقعية، تظهر ال�شخ�صيات الفقيرة الأمية، م�سلحة بالأفكار الوا�ضحة 
رفيعة الم�ستوى، مما ي�ؤكد �أنها �أفكار الم�ؤلفين. وقد تميزت �أعمال ح�سيب بالطرافة 
�إلى التركيب ال�ساخر الذي يك�شف الحالة من الداخل، بدلًا من  القوية، ولجوئها 
الخارج، بينما �أعمال �أخيه ذات محدودية �شديدة، و�صبغة عاطفية. لغة ال�سرد في 
العامية  التعبيرات  وا�ستخدام  ال�سهولة،  منحى  تنحو  الاتجاه  هذا  �أعمال  معظم 
ب�شكل مكثف. وي�أتي في بع�ض هذه الأعمال ا�ستخدام اللغة الدارجة متداخلًا مع 
�أحد منا�صري هذا   ،)1927 ر�ؤى النا�س الب�سطاء، وفي م�صر قام بدر ن��شأت )ولد 

الأ�سلوب بكتابة ق�ص�صه كاملة بالعامية بما في ذلك الو�صف والحوار. 
بد�أت الواقعية الا�شتراكية في الاختفاء مع بداية ال�ستينات. لم يكن ذلك نتيجة 
قرار مدرو�س، �أو ف�شل م�شروعها الاجتماعي، الذي كان يبدو حلماً، �أكثر من كونه 
برنامجاً معداً بعناية، و�إنما حدث ذلك نتيجة لعا�صفة �سيا�سية. عند �سنة 1960، 
�أفرج عنهم،  العربي، وعندما  العالم  �أنحاء  كافة  ال�سجن في  كتابها في  بمعظم  زج 
�سقطت لانعدام  الا�شتراكية  الرومان�سية  تغير.  �شيء قد  كان كل  �سنوات  ب�ضع  بعد 
�شعبيتها، حتى في رو�سيا نف�سها، وتم تطوير �إح�سا�س فني جديد، �أكثر ولاء لأرواح 
الم�ؤ�س�سين الأوائل لهذا الفن الأدبي وتغير الواقع في العالم العربي. لذا، ف�إن قليلًا 
من الكتاب ا�ستمروا على الطريق القديم، بينما �آخرون بما فيهم رائدهم النقدي 
محمود �أمين العالم، حاولوا �أن ي�ستوعبوا هذا الإح�سا�س الجديد، ويتبنون مميزاته 
ومتطلباته الجديدة. غير �أن لا �أحد من الكتاب الرياديين للرومان�سية الا�شتراكية 
نجح في �إبقاء التغييرات المتطرفة للإح�سا�س الجديد، ذلك �أن الأمر يحتاج فنياً 

�إلى متطلبات جمة.

الق�صة الق�صيرة الواقعية
لي�س  زمنياً،  مفهوماً  ب�صفته  الواقعية  م�صطلح  الدرا�سة  هذه  ت�ستخدم  لم 
الواقعية في  الواقعية والرومان�سية خلال فترة الدرا�سة، و�إنما لأن  ب�سبب تعاي�ش 
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�أو برنامج  �أو حركة، فلم يعرف لها بيان  الق�صة العربية الق�صيرة لي�ست مدرو�سة 
الق�صيرة،  للق�صة  الرئي�سة  الأ�شكال  كل  ت�شمل  عري�ضة  م�ساحة  ذات  وهي  نظري. 
والنف�سية،  والعاطفية،  وال�ساخرة،  الريفية،  حد  �إلى  والجغرافية،  الاجتماعية  من 
�شخ�صياً  �أم حتى  ثقافياً،  �أم  فل�سفياً،  كان  �سواء  رابط م�شترك،  �أي  ولا يوجد هناك 
بين �أولئك الذين كتبوا ما ا�صطلحت هذه الدرا�سة على ت�سميته الق�صة الق�صيرة 
�أدبياً  �شكلًا  تتطلب  للواقع  الفاعلة  الطبيعة  الفني.  منهجهم  عن  بعيداً  الواقعية، 
الواقعية  المختلفة.  الواقعية  الجوانب  التعبير عن  فاعلًا، مت�ساوياً معها، ليمكنه 
مع ا�ستيعابها لهذه العقدة والفاعلية، تقدم هذا من �أجل �أن ت�ستغني عن مفهومية 

المعرفة، في محاولة ل�سبر �أغوار الواقع. 
يعود ن�شوء الواقعية في الأدب العربي �إلى �أدب الطبقة الو�سطى، وات�ساع قاعدة 
والمعا�صرة  الملل  وحالات  اليومية،  بالحياة  والاهتمام  العقلانية،  ون�شوء  القراء، 
النظام  خارج  تعلموا  الذين  �أولئك  ومحاولة  المدنية،  العادات  وانت�شار  الأدب،  في 
التقليدي القديم، فر�ض �آرائهم و�أذواقهم. كما �أنه يت�صل بمحاولة الطبقة الو�سطى 
التعبير عن نف�سها في الأدب، والتحدث عن الطبقة الدنيا )الفلاحين والعمال( من 
وجهة نظر �أخلاقية و�إن�سانية في البداية، ثم من وجهة نظر �أيديولوجية فيما بعد. 
من  كان  التي  الأ�صلية،  الأدبية  الأعمال  ن�شوء  مع  الواقعية  انطلاقة  ت�صادفت 
تبنيها  تم  التي  تلك  �أو  المترجمة،  الأعمال  تلك  من  نف�سها  تمييز  عليها  ال�صعب 
في الفترة المبكرة. الإبداع في الأعمال الأدبية، الذي كان ي�ستخدم ب�صفته ذريعة، 
الفنية المتو�سطة، لم يعد حجة مقبولة مع بداية الثلاثينات  �أو رخ�صة للقدرات 
تحقيق  في  نجحوا  الرواد  بع�ض  �أن  ب�سبب  ذلك  يكن  ولم  الع�شرين.  القرن  من 
وتراكم  الأدبي،  الفن  هذا  �شعبية  لبروز  و�إنما  �أعمالهم،  في  عال  �أدبي  م�ستوى 
الأعمال الق�ص�صية الأ�صلية والمترجمة، التي عودت القراء على تقاليد هذا الفن 
الع�شرين  القرن  الثاني من  الثلث  الفنية خلال  �أ�صبحت الحا�سة  الأدبي وو�سائله. 
نهاية  مع  و�أ�صبحت  الأول،  الثلث  في  موجودة  كانت  التي  تلك  من  ب�ساطة  �أقل 
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الخم�سينات وخلال ال�ستينات، معقدة ب�شكل كبير. هذه التغيرات كانت تتما�شى مع 
رغبة العالم العربي الملتهبة في التقدم في كافة الحقول، حيث كانت الفترة مليئة 
بالأمل لم�ستقبل جديد. لقد عبر الواقعي العربي، مثل زميله الأوربي، عن الوعي 
و�إنما  الخارجية،  للحقيقة  المتطرف  بالتمثيل  لي�س  الع�صر،  لتناق�ضات  المتنامي 
بالت�أليف ال�شعري الداخلي للحقيقة والمثالية. والكاتب العربي الواقعي لا يعر�ض 
العالم الاجتماعي والتاريخي كما يوجد ب�شكل مو�ضوعي، و�إنما يتم الك�شف عن هذا 

العالم من خلال تجربة الفرد وفهمه له. 
يمكن تحديد م�ساهمة الواقعية في تطوير الق�صة العربية الق�صيرة، من خلال 
بحث نقدي لأعمال بع�ض كتابها الرواد. و�أية قائمة ق�صيرة �أو طويلة ب�أ�سماء ه�ؤلاء 
الكتاب لابد �أن تبد�أ بال�شخ�صية الكبيرة، الم�سيطرة على الفن، المتمثلة في يحيى 
�أعمال  �أن  �إلا  كبيرة،  و�شعبية  بحفاوة  وكامل  تيمور  �أعمال  ا�ستقبال  تم  لقد  حقي. 
بهدوء  ت�ساهم  كانت  بينها،  فيما  تباعداً  و�أكثر  عدداً  �أقل  كانت  التي  حقي،  يحيى 
م�ساهمة فاعلة في تطوير هذا الفن. لقد بد�أ في كتابة الق�صة الق�صيرة ون�شرها في 
عام 1926، وا�ستمر حتى عام 1968. ومع ذلك، فهو لم ين�شر �سوى �سبع مجموعات 
ق�ص�صية. وم�ساهمة هذه المجموعات ال�سبع في تطوير الق�صة العربية الق�صيرة 
مهمة في كل المقايي�س، ب�سبب قيمتها الفنية العالية، وب�سبب دورها الكبير والبارز 
كان  الق�صيرة.  الق�صة  كتاب  من  كبير  عدد  على  والت�أثير  الفن،  هذا  تطوير  في 
المعايير  ب�أهمية  وعياً  �أكثر  كان  �أنه  �إلا  معا�صريه،  بين  الكتاب  �أ�صغر  حقي  يحيى 
الفنية في الأعمال الإبداعية، من معظم ه�ؤلاء الكتاب. وقد كان ذلك وا�ضحاً في 
كتاباته النقدية المبكرة، وفي كتاباته التجريبية في كل من ال�شكل والأ�سلوب. لقد 
ا�ستخدم حقي �أ�ساليب متنوعة من التقنية الكتابية، وحاول اكت�شاف �أر�ضية جديدة 
في كل من المو�ضوع وال�شكل، كما كانت تجربته لل�شكل �أكثر من �أي كاتب �آخر من 
معا�صريه. لم يت�سبب تنوع �إنتاج حقي في جعل �أعماله الق�ص�صية ذات حدود �ضيقة، 
وخلافاً لمعظم معا�صريه، لم يقف عند حد الطبقة الو�سطى المدنية، �أو ينظر �إلى 
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�إلى  هذا العالم من خلال ر�ؤية هذه الطبقة. يمتلئ عالم حقي الق�ص�صي، �إ�ضافة 
�شخ�صيات الطبقة الو�سطى، بال�شخ�صيات الفقيرة من المدينة والريف الم�صري. 
وقد لام�س حقي من خلال هذين العالمين روح م�صر، وك�شف التيارات التحتية في 

حياة م�صر الاجتماعية.
كان يحيى حقي منذ بداية حياته الأدبية، على وعي بحقيقة حاجة كاتب الق�صة 
�أموراً  �إلى جانب المو�ضوع، وحدوده، وطبيعة �شخ�صياته،  �أن يعرف،  المتميز وهي 
المعتقدات  ونظم  الحياة،  وتفا�صيل  الاجتماعية،  الطقو�س  بكافة  متعلقة  �أخرى 
المعرفة  �إلى  �إ�ضافة  والأمثال،  والأغاني  والحكايات،  التراثية،  والأ�ساطير  والقيم، 
ال�شخ�صية  تج�سدها  التي  والحيوانات،  والنباتات  الطق�س،  لأحوال  العلمية  �شبه 
الم�صورة، �أو تفر�ضها ت�شعبات الموقف. وترافق ال�شغف بالو�ضوح في عمل حقي مع 
العنا�صر الت�أملية في ال�سرد، لتبرز العمق الإدراكي، وخا�صة التخيل الإبداعي، الذي 
تميز به الكاتب ب�شكل كبير كما تميزت �أعماله بغناها و�أ�صالتها، ولذا يختلف حقي عن 
تيمور الذي قلد موبا�سان (Maupassant)، �أو لا�شين، الذي يبدو ت�أثره الوا�ضح 
بالرغم من  بعينه،  �أوربي  كاتب  �أي  لم يقع حقي في ظل   .(Chekhov) ب�شيكوف
�إطلاعه الوا�سع على الأدب الأوربي، وبالرغم من �إعجابه بتقنيات الو�صف الر�شيقة 
 (Dostoyevsky) لدي�ستوف�سكي  وميول   ،(Thomas Mann) مان  لتوما�س 
لتحليل الم�شاعر الداخليـة، �إلا �أن ت�أثره الأعمق كان بالحكايات ال�شعبية الم�صرية 
والأدب ال�شفهي، بب�ساطتها، وعمقها، وحيوية �صورها، وقدرتها على الت�أثير العميق. 
الملائم.  الاجتماعي  و�سطها  في  وتعالجها  ال�شخ�صية،  على  حقي  ق�ص�ص  وتركز 
بين  داخلياً، و�صراعاً  رئي�سين: �صراعاً  �شكلين  ال�صراع  وفي معظم ق�ص�صه، يتخذ 
البطل والعالم الخارجي. ويتداخل هذان النوعان من ال�صراع ب�شكل كبير في معظم 
ق�ص�صه، في�ساهم كل منهما في تطور الآخر. ويت�ضح ذلك ب�شكل �أكبر في ق�ص�صه 
عن �صعيد م�صر، التي تتداخل فيها العوامل الم�أ�ساوية، مع طقو�س الحياة اليومية 

ومواقف ال�شخ�صيات من الذات ومن المجتمع.
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وتبرز واحدة من �أهم �إنجازات فن حقي، وهي قدرته على �إبراز تغير الح�سا�سية 
الفنية و�أن يكون دائماً في مقدمة تطورها، وهذا ما يجعله فريداً بين معا�صريه. 
تعك�س بع�ض ق�ص�ص �إبراهيم الم�صري )1981-1909( بع�ض �سمات حقي، كما �أن 
الأعمال الأخيرة لنجيب محفوظ )ولد 1911( في مجال الق�صة الق�صيرة، ا�ستفادت 
الق�صيرة  الق�صة  على  المعنى  من  متعددة  م�ستويات  �إ�ضفاء  ل�ضرورة  �إدراكه  من 
اهتمامه  كان  عندما  الأدبية،  محفوظ  م�سيرة  بداية  وفي  رمزية.  قيمة  لتمنحها 
ق�صيرة  ق�ص�صاً  محفوظ  �أنتج  والرواية،  الق�صيرة  والق�صة  المقالة  بين  موزعاً 
متفاوتة، تت�أرجح بين رومان�سية تيمور �أو حتى وجدانية كامل، وواقعية �أعمال حقي، 
نف�س  في  بلغه حقي  الذي  العالي،  الفني  الم�ستوى  بلوغ  في  �أبداً  ينجح  لم  �أنه  �إلا 
الفترة )الثلاثينات(. لقد خ�ص�ص محفوظ الفترة ال�سابقة لكتابة الرواية، غير �أنه 
بعد عودته �إلى ممار�سة هذا الجن�س من الكتابة في ال�ستينات �أثراه ببراعة التركيب 
عنا�صر  ا�ستق�صاء  في  ف�شل  ولكنه  الرواية،  فن  في  �أتقنه  الذي  وتنا�سقه،  ال�سردي 
الح�سا�سية الحديثة التي ظهرت في جن�س كتابة الق�صة الق�صيرة منذ توقفه عن 
ممار�سته. وقد �أدرك محفوظ هذه التغيرات، بعد �صدمة هزيمة العرب في 1967، 
وبد�أ في دمج هذه الا�ستراتيجيات في �أعماله الروائية التقليدية الكبيرة. لقد �أبرز 
براءة ظاهرية. وفي  ذات  ب�أو�صاف  بمهارة  ون�سجها  الكامنة،  الرموز  مجموعة من 
بين  ن�سبياً  مت�أخراً  الق�صيرة  الق�صة  م�ستوى  كان  الأخرى،  العربي  العالم  �أجزاء 
معا�صريه عما و�صل �إليه حقي، كما يظهر في �أعمال ف�ؤاد ال�شايب )1910-1970(، 
و�شالوم  �سوريا،  في   )1909 )ولد  ديراني  وليان  )؟19-1989(،  عفلق  ومي�شيل 

دروي�ش )ولد 1913( وبع�ض �أعمال عبدالحق فا�ضل، في تلك الفترة في العراق.

تج�سيد جوهر الواقع
الق�صة  كتاب  و�أهم  �أكبر  من  واحداً  عواد،  يو�سف  توفيق  اللبناني  الكاتب  يعد 
الفن  هذا  تطوير  في  �ساهم  مهماً  �إنتاجاً  قدم  حيث  حقي،  جيل  من  الق�صيرة 
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1936 و1937، نقطة تحول في تطور  الأدبي.  يعتبر تاريخ ن�شر مجموعتيه عام 
المجموعتين  هاتين  في  المرء  يجد  ال�شام.  منطقة  في  الق�صيرة  العربية  الق�صة 
المبكرتين طرحاً �أدبياً نا�ضجاً لأ�سئلة الحياة اليومية لأهل ال�شام، وت�صوير طبقات 
المجتمع اللبناني المتعددة، ب�أ�سلوب مقت�ضب، يوظف تركيباً �سردياً مترابطاً. لقد 
ب�أنه  وعرّفه  الأعرج،  ال�صبي  مقدمة  في  الكتابة  من  النوع  لهذا  مفهومه  عن  عبر 
ال�شكل الأن�سب لت�صوير مجرى الحياة بتعدد �أوجهها، وت�شعب اهتماماتها، وتمكن 
تعقيداتها في  والتعبير عن  للواقع،  الخفية  الجوانب  �أغوار  �سبر  من توظيفه في 
�أ�سلوب فني محنك. �صحيح �أن بع�ض ق�ص�صه الأولى مجرد �سرد �سطحي، لم تخرج 
عن نطاق الأ�سلوب ال�صحفي ال�ساذج، غير �أن �أعماله الأكثر ن�ضجاً مطبوعة ب�إدراك 
عميق بالنف�س الإن�سانية والقدرة على تقديم مواقف �سردية حية ومقنعة، وممزوجة 
مع  تمتزج  �أ�سلوبه،  واقت�ضاب  للتفا�صيل  فح�سا�سيته  ال�شعرية.  اللمحات  ببع�ض 
مهارته في �إبقاء القارئ م�شدوداً، ومتفاعلًا مع الا�ستراتيجية ال�سردية، من خلال 
تطور مدرو�س للحدث، ودوافع مقنعة لل�شخ�صيات، مما �أ�ضفى على ق�ص�صه درجة 

عالية من الن�ضج، بدون تنفير القارئ العادي منها.
للمجتمع،  الرئي�سة  الق�ضايا  في  الأدبي  الجن�س  هذا  عواد  ق�ص�ص  دمجت  لقد 
الذي كان ممزقاً بين الحياة ال�صعبة للريف، والم�آ�سي التي �صاحبت الهجرة للمدن 
في  �إليها  ينظر  عليها،  المعي�شة  وطرق  قيمها  بالأر�ض،  فالتم�سك  �أخرى.  ولبلاد 
الباهظ  الثمن  بالرغم من  المتاح،  الوحيد  والخيار  �شرف،  م�س�ألة  �أنها  عمله على 
الأر�ض  �أن  ومع  الكارثة.  بوابات  يفتح  الأم  الأر�ض  عن  التخلي  لأن  تتطلبه؛  الذي 
ينظر �إليها في �أعماله بمفهوم رومان�سي للبطولة، ممزوج بنظرة مثالية لجمالها 
الطبيعي وطيبة �أهلها، ف�إن عر�ض الطبيعة القا�سية لمدنها، يتميز بالعمق الواقعي، 
وذلك في ت�صويره لازدواج المعايير ال�سائدة في �أخلاقياتها. فهو يف�ضح، في �أعماله، 
الرموز الإدارية والدينية، لجهلها ونفاقها وفظاظتها. ونقده اللاذع للرهبان، يذكر 
ب�أعمال رواد الق�صة الق�صيرة، في ت�صويرهم لنفاق ال�شيوخ. �إن ا�شتراك رجال الإدارة 
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والدين مع �أ�سياد الإقطاع القدماء في ق�ص�صه، ينم عن وعي اجتماعي قوي، وعداء 
فهو  الفقراء.  معاناة  عن  م�س�ؤولين  يعتبرهم  الذين  الأغنياء،  لت�سلط  م�ستحكم، 
يطالب ب�إ�صلاح اجتماعي جذري، وينتقد بعنف �أولئك الذين يطالبون بالإ�صلاح، 

من �أجل �أغرا�ضهم وم�صالحهم فقط.
يعي�ش في ق�ص�ص عواد �أنا�س ب�سطاء من الطبقات الدنيا والمتو�سطة للمجتمع 
�أو�ضاعهم، ب�شكل يذهب  اللبناني، ولكن ب�ساطتهم و�صفت بحب لهم، وتعاطف مع 
خا�صاً  انتباهاً  يعير  فعواد  الفردية.  ال�سمات  من  �أبعد  �إلى  الإن�سانية  بالطبيعة 
في  تُعر�ض  �صعبة،  ونف�سية  اجتماعية  ظروفاً  معظمها  يتحمل  التي  لل�شخ�صيات، 
ال�سرد  في  تدخله  من  بالرغم  الكاتب،  تمكن  ومعقدة،  ع�صيبة  حقيقية،  مواقف 
�أحياناً، من تطويرها، ويمنح �أحداثه دوافع قوية. ف�أعماله الأكثر ت�أثيراً، هي تلك 
الغ�ضب،  لإبراز  الحب،  خا�صة  العميقة،  الإن�سانية  العواطف  �إبراز  تحاول  التي 
والبراءة وال�شفقة، كما ت�سجل طقو�س الحياة الب�سيطة، والروابط الإن�سانية القوية. 
�إن اهتمامه بالموت، ب�صفته نهاية للم�أ�ساة الإن�سانية، والحقيقة المطلقة، والحكم 

النهائي، ي�ضفي على بع�ض ق�ص�صه ظلالا ميتافيزيقية، تمنحها �أهمية فل�سفية.
البدوي )1985-1908(، الذي  �آخر للق�صة الق�صيرة، هو محمود  كاتب واقعي 
في  ون�شر  الق�صيرة،  ت�شيكوف  ق�ص�ص  بترجمة   1933 عام  الأدبية  حياته  ا�ستهل 
ال�شرق  �إلى  الو�صفي حول رحلة  كتابه  وبا�ستثناء  الرحيل.  الأول  كتابه   1935 عام 
الأق�صى، لم يكتب البدوي غير الق�صة الق�صيرة، حيث ن�شر ثماني ع�شرة مجموعة، 
على مدى �أربعين عاماً. وهذا يجعله الكاتب العربي الوحيد، الذي كر�سي كل حياته 
لهذا الجن�س الأدبي، و�أ�صبح �أحد الكتاب العرب الكبار، من خلال اقت�صاره على كتابة 
الق�صة الق�صيرة. ولذا، ك�سرت �أعماله الدائرة المحدودة لنمط الموقع وال�شخ�صية، 
وظلت �أعماله �إلى منت�صف الثلاثينات، ينظر �إليها ب�صفتها العالم الرئي�س للق�صة 
العربية الق�صيرة. تدور �أحداث ق�ص�صه في المدن والقرى على حد �سواء. وبعيداً 
العلاقة  �سحرته  ال�ساحلية، فقد  والمدن  بالإ�سكندرية  البدوي  �شغف  القاهرة،  عن 
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المعقدة بين الإن�سان والبحر. لقد �شكلت المدن الريفية ال�صغيرة في �صعيد م�صر، 
يح�سون  القرويين  لأن  المدنية،  الحياة  وعجائب  القرويين،  بين  لل�صدام  �ساحة 
بنوع من ال�ضياع في متاهات المدينة. وفي عالم بدوي، تبقى الحواجز الاجتماعية 
الحاجز  جانبي  على  يعي�شون  الذين  �أولئك  بين  دم  روابط  وجود  مع  حتى  منيعة، 
الإن�سانية،  غير  الفقر  وط�أة  يتحمل  الذي  فالمعدم  الحال،  وبطبيعة  الاجتماعي. 
ي�شده انتباهه �أكثر من الغني. ونجد في عدد من ق�ص�ص بدوي ذكراً للغجر، الذين 
قلما نجد لهم �إ�شارة في الأدب، وو�صفاً لعاداتهم، وقيمهم، وطرق معي�شتهم الممتعة، 
مثلهم مثل الخارجين عن القانون، والم�شردين، وقطاع الطرق في �صعيد م�صر، 
�إلى جنب مع التجمعات  بعالمهم الرجولي، والقا�سي، وبطولاتهم الغام�ضة، جنباً 
الأجنبية المتعددة، التي عا�شت في مدن م�صر الرئي�سة، بحياتها الغرائبية وعاداتها 
في  الأ�سا�سية  الموا�ضيع  �أحد  الإن�ساني،  والتحمل  ال�شقاء،  وي�شكل  الم�ألوفة.  غير 

عالم بدوي الأدبي.
والعنف،  بالموت  مبا�شر  ب�شكل  يرتبط  الذي  الجن�س،  فهو  الآخر  المو�ضوع  �أما 
وي�شكل جزءاً �أ�سا�ساً من �سبره لطبيعة الجاذبية والنفور في العلاقة بين الجن�سين. 
ومنذ مجموعته الأولى، حاول �سبر الأبعاد المتعددة، للعلاقة بين الجن�س والم�صير 
دقيق.  نحو  على  المن�سوجة  القوية،  الرموز  من  مجموعة  خلال  من  الإن�ساني، 
فالجن�س في كثير من ق�ص�صه، رغبة ملحة للحياة، وهو تقريباً جوهرها، لأنه طاقة 
تمنح الحياة، ولأنه و�سيلة لك�شف ال�شخ�صية الإن�سانية، وفي الوقت ذاته، بداية لبناء 
التوتر. وقد نجح بدوي، من خلال هذه الإيحاءات، وطرق العر�ض، في التغلب على 
الأدب  الحيوي، في  المو�ضوع  التعامل مع هذه  به طريقة  �أحيطت  الذي  التحريم 

العربي الحديث خ�صو�صاً في هذه المرحلة المبكرة من تطوره.
الإن�ساني، وما يبدو على  الفعل  الثالث والرئي�س، فهو العلاقة بين  �أما المو�ضوع 
�أنه �سنة كونية، ويتمثل في غمو�ض المجهول. القدر والم�صير يعتر�ضان طريق تطور 
الحدث، ب�صفتهما قوة �أخلاقية تعيد النظام، وب�صفتهما قوة عاتية غالباً تع�صف ب�أكثر 
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النا�س تعلقاً بالحياة، وتجعلهم عر�ضة للي�أ�س. وفي بع�ض الق�ص�ص، تبرز طبيعة القدر 
الاجتماعية الملمو�سة، �أكثر من طبيعته الميتافيزيقية، خا�صة عندما ترتبط ب�أو�ضاع 
خارجية وحوادث م�صيرية كالحرب؛ لأن عالم محمود البدوي، يج�سد ت�أثير الأحداث 
الأخرى،  الموا�ضيع  ومن   .1919 عام  ثورة  بداية  منذ  والحروب،  الكبرى  الوطنية 
خ�ضم  في  خا�صة  والنف�سية،  الاجتماعية  وت�شعباته  الف�شل  �أعماله،  في  تتكرر  التي 
حياة ك�سولة، متحللة من الأخلاق مثل حياة �سكان المدن. ومن خلال هذه الموا�ضيع 
وال�شخ�صيات المتنوعة ب�شكل كبير، و�سع بدوي �آفاق الق�صة العربية الق�صيرة، و�أظهر 

قدرتها على الت�صدي، ب�شكل فني رائع، لق�ضايا المجتمع الرئي�سة.

ذروة ال�سرد الواقعي
والثورة   ،1936 ا�ستقلال م�صر في  العربي، عقب معاهدة  الوطني  �أرجاء  عمت 
الفل�سطينية في نف�س العام، فرحة غامرة، �سرعان ما تحولت �إلى �إح�سا�س بالإحباط 
�إجلاء  العراق، وف�شل محاولة  1941 في  بعد ف�شل ثورة  الأمل، خ�صو�صاً  وفقدان 
الفرن�سيين من �سوريا ولبنان. ومن الأ�سباب الأخرى، الحيرة في التعامل مع الآثار 
ال�سيا�سية والاقت�صادية، الناتجة عن الحرب العالمية الثانية، التي لم ي�شعر العرب 
ب�آثارها الحقيقية، �إلا في نهاية الأربعينيات. ولذا تبخرت �أحلام الا�ستقلال ب�سبب 
�سادت  التي  تلك  ت�شبه  الأجواء  هذه  ال�شعبي.  الغ�ضب  موجات  وت�صاعدت  الحرب، 
و�أخذت  الق�صيرة،  العربية  الق�صة  فيها  ن�ضجت  التي  الفترة  وهي  الع�شرينات،  في 
المعذبون  كتاب  مهد  لقد  الواقعي.  الاتجاه  تطوير  في  و�ساهمت  الانت�شار،  في 
نفي كونها  �أن كاتبها طه ح�سين حاول جاهداً  في الأر�ض لولادة هذا الاتجاه، مع 
�أ�سلوبه،  الأدبية، وجمال  مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة. وقد عو�ضت مكانة طه ح�سين 
لبع�ض  البدائي  التركيب  التي تحركها م�شاعر قوية �صادقة، عن  وعدالة ق�ضيته، 
قطعه ال�سردية الق�صيرة. لقد �ساعد طه ح�سين في تغيير اتجاه الق�صة الق�صيرة، 
من خلال تبني �أ�سلوب جديد في الكتابة عن الفقراء. كانت �صور الحياة الم�ؤثرة، 
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ذلك  في  م�صر،  في  الجديد  الجيل  لكتاب  �إلهام  م�صدر  الفقيرة  الطبقة  ومعاناة 
الوقت، حيث �ساعدتهم تلك ال�صور على تحديد الهدف من كتاباتهم، ووجهت �أدبهم 

نحو التعبير عن غ�ضبهم الاجتماعي وال�سيا�سي.
العميق  الإنتاج  ذات  �إدري�س،  يو�سف  موهبة  في  وجد  الغ�ضب  هذا  �أن  ويبدو 
لمن  مثيلاتها  المهيمنة  �إدري�س  ملكة  حجبت  وقد  للتعبير.  متنف�ساً  والمتميز، 
عا�صروه، فجاء نتاجه غنياً في ال�شكل وفي المحتوى، وكان غزيراً، ومتطوراً ب�صفة 
م�ستمرة. ن�شر �إدري�س مجموعاته الخم�س الأولى قبل بلوغه �سن الثلاثين، في زمن 
عظمت فيه الآمال الاجتماعية وال�سيا�سية. تزامن ن�شر هذه المجموعة، مع انهيار 
النظام القديم في م�صر، وجلاء القوات البريطانية، و�إعلان الجمهورية، و�إ�صدار 
نظام �سيا�سي جديد. ويبدو �أن الهدف من هذه الكتابات يتمثل في تحديد �أولويات 
وعر�ضها  والم�ست�ضعفين،  الفقراء  تطلعات  على  ال�ضوء  وت�سليط  الجديد،  النظام 
للعيان،  بارزة  الوقت،  ذلك  في  التطلعات،  هذه  كانت  تحقيقها.  على  ليعمل  �أمامه 
كما �أن هويات الأ�صدقاء والأعداء و�أهدافهم كانت وا�ضحة �أي�ضاً. لقد تركت �أعمال 
ال�سرد وتركيبه، واحتلت حيزاً مهماً في  �إدري�س ب�صمات وا�ضحة على عالم  يو�سف 
هذه الأجواء الملتهبة من الف�ضاء المتطرف ال�سائد. ومن طموحاتها �أن تكون �صوت 
الم�ست�ضعفين، و�صرخة الفقراء المعدمين في مواجهة �أدب الإمتاع. ي�أتي ذلك من 
خلال اختلافها عن الحكايات المعهودة، التي تتخذ من ال�صالونات المترفة، والفلل 
الوردية  الأحلام  �ضد  �أي�ضاً،  ووقوفها،  لها،  �سياقات  الفارهة،  وال�سيارات  الراقية، 
في  الأولى  الجائزة  بربح  والفاقة،  الفقر  من  بالخلا�ص  يحلمون  الذين  لأولئك 

�سحب اليان�صيب.
المو�ضوعات  من  محدد  عدد  في  الأولى  الخم�سة  �أعماله  �إدري�س  يح�صر  لم 
من  بائ�سة  �أو  مه�شمة،  �أو  محرومة،  مجموعة  بق�ضايا  نف�سه  يقيد  ولم  والأفكار، 
لقد  وا�سعة.  م�ساحات  وفي  الاجتماعي،  الت�سل�سل  في  بحرية  تحرك  بل  الب�شر؛ 
التنوع  على  يتفوق،  وقد  يوازي،  بحيث  ثريا،  الإن�سانية  �شخ�صياته  في  التنوع  كان 
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�أن ال�شخ�صية الأبرز، والأثيرة لديه، هي تلك المج�سدة لإن�سان  في المواقع. غير 
محبط، ومفعم ب�أحلام وم�شاريع، غالباً ما تكون �أكبر من الحياة ذاتها، ولكنه غير 
قادر على تحقيقها، لأ�سباب متعددة ومختلفة. ف�شغفه بالحياة ومتعها الح�سية قد 
يفوق العقبات الكبيرة، التي تحول بينه وبين �إ�شباع رغباته. فهو يعي�ش في عالم �أ�شبه 
بوحل للا�ضطهاد، يتحكم فيه الف�شل، ويغرقه الإحباط والإح�سا�س بانعدام الأمن. 
ويعامل �إدري�س مادته كما لو كانت جزءاً من كابو�س، بحيث يتمكن من ت�صوير �أجواء 
الإحباط، التي تخون فيها الأحلام ال�شخ�صية ب�شكل م�ستمر، وليبتعد عن الانزلاق 
في عر�ضها ب�شكل ميلودرامي �صرف. من المو�ضوعات الرئي�سة، في تلك الحقبة، 
ال�صراع بين الفرد والجماعة، الذي ي�صل، في بع�ض الق�ص�ص، �إلى درجة عالية من 

الغنى والتعقيد.
الفئة الثانية من مجموعات �إدري�س الق�ص�صية الق�صيرة، التي ت�شكل مجموعاته 
ال�شكل  في  كبير  باختلاف  تميزت   ،)1961( الدنيا  �آخر  بعد  ن�شرت  التي  ال�سبع، 
�إ�سهاماً  الجديدة  �أعماله  �أ�سهمت  العنا�صر.  بع�ض  بقاء  من  بالرغم  والم�ضمون 
بثت  الذي  المنوال،  نف�س  على  وتر�سيخها،  الجديدة  الح�سا�سية  ت�شكيل  في  كبيراً 
و�أعادتها  الواقعية،  الق�صيرة  الق�ضية  في  جديدة  روحاً  ال�سابقة  مجموعاته  فيه 
الأول،  �أ�سا�سين:  مو�ضوعين  حول  المرحلة  تلك  ق�ص�ص  معظم  تدور  للأ�ضواء. 
يتمثل في اكت�شاف ال�شخ�صية الرئي�سة لغمو�ض الحياة التي تعي�شها، وعدم جدواها. 
هذا الاكت�شاف الذي ي�أتي مت�أخراً، ي�ضع ال�شخ�صية تحت رحمة لوم الذات، ويعر�ضها 
ال�شعور  هو  الثاني،  والي�أ�س.  بالمرارة  لل�شعور  يقودها  النهاية  وفي  للا�ستهجان، 
في  فري�سة  �أنه  والإح�سا�س  والأمان،  بالر�ضى  ال�شعور  وانعدام  بالوحدة،  الدائم 
ملاحقة غام�ضة. ومن التغيرات المهمة، التخل�ص �أو التخفيف من عن�صر الكابو�س 
نحو  النزعة  �سمة  في  فيتمثل فقط  ال�سابقة،  �أعماله  ي�ستمر من  ما  �أما  المخيف. 
التم�سك بخيط مت�شائم من الك�آبة، لأنه الآن يحاول تخفيف العنا�صر الكابو�سية، 
ويف�ضل الاتجاه نحو البنى المجردة، وا�ستخدام تدرج الحدث، فيما ي�شبه الحلم، 
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�أما التغير الثالث،  بالمبادئ.  �أو تفا�صيل غير واقعية، و�شغفاً  الذي يت�ضمن �صوراً 
فقد �أثر في �شخ�صيته الرئي�سة، التي تترك الا�ضطهاد والإخفاق البطولي، لما هو 
عك�س ذلك تماماً. فهي تتحول �إلى مخلوق غام�ض ومعجز، وهاتان ال�صفتان غير 

نادرتين ولي�ستا مح�صورتين في طبقة �أو مجموعة بعينها.
�إدري�س على الجوانب الغام�ضة الإعجازية  فيما يتعلق بالمكان والحدث، يركز 
ويبرزها، من خلال المواجهة بين الفرد والجماعة. ولم تعد الجماعة، كما هي في 
الأحداث ال�سابقة، مقد�سة �أو مع�صوبة، بل تبدو غبية، ومت�سلطة، وعديمة الأخلاق، 
وكثيرة الخنوع. فهي تظهر متواطئة مع الو�ضع القائم، وتقمع �أية محاولة فردية 
لتحدي هذا الواقع، في عالم تلا�شت فيه �أحلام الأم�س. وغالباً ما �أخذت ردة فعل 
الفهم  على  ي�ستع�صي  ومت�سلط،  ظالم،  خارجي  واقع  من  الان�سحاب  �شكل  الفرد 
ب�شكل متزايد. غير �أن تناق�ض هذا التوجه للان�سحاب، ب�شكل وا�ضح، مع �شخ�صية 
الفرد المتمردة، ي�ؤكد انت�شار الف�ساد الذي يحاول الفرد الهروب منه، وي�صبغ تمرده 
بطقو�س  الاهتمام  �إخفاء  فهي  بذلك  المرتبطة  الأخرى  التغيرات  �أما  بالم�أ�ساة. 
الحياة، وغياب الجوانب الإيجابية للأنماط الأبوية للمجتمع. فالق�ص�ص، في هذه 
المرحلة، تهتم ب�شكل �أكبر بالبنى والتجارب، �أكثر من �سابقاتها. وت�شكل ال�سخرية، 
�إدري�س. �إن ح�ضوره المباغت ب�صفته م�ؤلفاً في  التركيبية والجمالية، محور نتاج 
�أعماله ال�سابقة، يتلا�شى تقريباً، وينجح في حذف جميع المقدمات غير المفيدة، 
والتركيز على الو�ضع الأ�سا�س. وقد برز عامل تقني �آخر مهم، يتمثل في وجود زمن 
�سردي له منطقه الخا�ص الم�ستقل، زمن له ا�ستمرارية فريدة، زمن غير واقعي، 
وراكد ب�شكل كامل تقريباً، �إلا �أن له �سلطة عليا على عالمه الذي ي�شبه الحلم. لقد 
ا�ستطاع يو�سف �إدري�س، من خلال هذا الزمن الخا�ص، �أن ي�صور موقفه الخيالي، 
�أ�صغر  يعر�ض  �أن  ا�ستطاع  الطريقة  وبهذه  البطيئة.  بالحركة  ي�شاهد  كان  لو  كما 
تف�صيل و�أن يت�أمل �أدق حركة. وفي توظيف �إدري�س لهذه التقنية الجديدة وغيرها، 
والوقائع ويكمل  الأحلام  والوهم، فتتداخل  الحقيقة  بين  ال�سردي  الموقف  يعلق 
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بع�ضها البع�ض الآخر.
انت�شار الق�صة الق�صيرة الواقعية

الق�صيرة، مثل: م�صطفى محمود،  الق�صة  �إدري�س، وجيله من كتاب  كان ظهور 
و�أحمد عبا�س �صالح، ومحمود �صبحي، متزامناً  الخولي،  و�صلاح حافظ، ولطفي 
لحاجات  تلبية  �أهم،  وب�شكل  �سيا�سية،  اجتماعية/  لأو�ضاع  الا�ستجابة  محاولة  مع 
�أدبية م�شابهة، مما كان �سبباً في ازدهار الاتجاه الواقعي في �أنحاء �أخرى من العالم 
 ،)1921 �أبرز الأعمال، م�ؤلفات كل من عبد الملك نوري )ولد  العربي. ولعل من 
وفرمان، ونزار �سليم، و�شاكر خ�صباك، ومحمد رزنامجي، ونزار عبا�س في العراق؛ 
زرزور )ولد  1929(، وفار�س  و�سعيد حورانيه )ولد   ،)1924 وحنا مينه )ولد عام 
1930(، وفا�ضل ال�سباعي )ولد 1929( في �سوريا؛ و�سهيل �إدري�س )ولد 1924( في 

لبنان؛ و�أمين فار�س ملح�س، وجبرا �إبراهيم جبرا، وغ�سان كنفاني في فل�سطين. في 
�أعمال ه�ؤلاء ارتفع النب�ض الحقيقي، وروح الحياة وتفا�صيلها في المجتمع العربي 
�إلى تجارب حية، قادرة على �إ�ضاءة جوانب مختلفة من طبيعة الإن�سان. وبا�ستثناء 
فهمي،  الرحمن  عبد  مثل،  م�صر،  في  ال�سردي  �إدري�س  منهج  تلاميذ  من  الكثير 
و�سعد الدين وهبه، وحلمي مراد، وفاروق منيب، الذي تمثلت �أعماله معظم �إنجازات 
�إدري�س، كان ه�ؤلاء �أكثر الكتاب موهبة، من بين عدد كبير ممن �ساهموا في تطوير 
الق�صة الق�صيرة الواقعية في ذلك الوقت. و�سنتطرق ب�شكل مقت�ضب لكاتب واحد 

من كل قطر.

في  الواقعية  الق�صيرة  الق�صة  تطوير  في  �ساهم  عراقي،  كاتب  �أهم  نوري  يعد 
ي�شهده  لم  والن�ضج،  الترابط  من  عال  م�ستوى  �إلى  بها  ارتفع  حيث  الخم�سينات، 
عام  وفي   ،1946 عام  في  الأولى  مجموعته  ن�شر  وقد  قبل.  من  العراقي  الإنتاج 
1948 منح جائزة مجلة الأديب في بيروت، وكان هذا اعترافاً به وبالق�صة الق�صيرة 

مختلفة،  دوريات  في  مبعثرة  �أخرى  وق�ص�ص  مجموعاته،  �أظهرت  لقد  العراقية. 
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لم تجمع في كتاب، قدراً كبيراً من الح�سا�سية، ورغبة م�ستمرة، في تجربة قواعد 
كتابة هذا الجن�س الأدبي وتطويره. وقد �أبدى عبد الملك نوري في كتاباته النقدية 
المبكرة، �سائراً على خطى يحي حقي، �إدراكاً عميقاً لطبيعة ال�سرد ووظيفته، و�أظهر 
في �أعماله عمقاً ودقة كبيرين. فهو، من بين كتاب عراقيين قلائل، قر�أ ب�شكل مو�سع 
باللغتين العربية والإنجليزية، وا�ستثمر هذه القراءة في �إنتاجه الإبداعي. وقد مكنه 
توظيفه الفني للغة، الذي يعك�س ت�أثره بكتاب م�صريين كبار، وفهمه لآليات ال�سرد، 
من  يعتبر،  فنوري  ولذا  وال�شخ�صيات.  المواقف  حاجة  بح�سب  �أ�سلوبه  تنويع  من 
حيث توظيفه لعن�صر الزمن، من الرواد في العراق، وقد �أثر ب�شكل وا�ضح على �أحد 
معا�صريه البارزين، وهو �صديقه ف�ؤاد التكرلي )ولد 1927(. �أ�سلوب نوري الو�صفي 
ي�أتي  وال�شخ�صيات،  الأحداث  �سير  مع  دمجه  في  �أحياناً،  ينجح  الذي  المتدفق، 
متزامناً مع توظيفه البارع لتقنيات المونتاج ال�سينمائي، وقد غدت مو�ضوعاته �أكثر 
�إثراء، وذلك من خلال جدلية التقارب، والإيقاع المن�ضبط لتتابع الم�شاهد، �إ�ضافة 
�أن المفارقة تكمن في  �أو تيار الوعي. غير  �أولي للمونولوج الداخلي،  �إلى توظيف 
توظيف نوري لهذا ال�سرد المعقد، لمعالجة المو�ضوعات الم�ألوفة للق�صة الق�صيرة 
الواقعية في ذلك الوقت، مثل التفاوت الاجتماعي، عدم الان�سجام الزوجي. وتظهر 
الح�سا�سية  �أو  المدقع،  للفقر  نتيجة  المجتمع من حولها،  �شخ�صياته منعزلة عن 
ا�ستخدام  الثانية، طور نوري  المفرطة. وفي ق�ص�صه الأكثر نجاحاً في مجموعته 
المونولوج الداخلي ب�شكل جعله قادراً على ك�شف الحياة الداخلية ل�شخ�صياته، مما 
جعل ر�سمه لل�شخ�صيات �أكثر �إقناعاً رغم �ضعف الحبكة الق�ص�صية. لقد كان مدركاً 
الناجحة،  الق�صيرة  الق�ص�ص  ال�سرد في  الذي يتخلل  الدرامي،  للتوتر  ب�شكل جيد 
ليعطي  اللغة،  في  الأ�صوات  تعدد  الناجحة  �أعماله  بع�ض  في  يوظف،  �أن  وا�ستطاع 
في  الأدبية  الأو�ساط  تجاهل  وكان  الم�ستقل.  �صوتها  �شخ�صياته  من  �شخ�صية  كل 
العراق لإنجازاته الكبيرة، و�شعوره بعدم الر�ضى، �سبباً في هجره الكتابة في نهاية 
الخم�سينات، مما �أفقد الأدب العربي عامة، والق�صة الق�صيرة العراقية خا�صة، �أحد 
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�أكثر الكتاب موهبة.
يبرز �سعيد حورانيه، بين الكثير من كتاب الق�صة الق�صيرة الواقعية في �سوريا 
في الخم�سينات، ب�صفته �أحد �أكثر كتابها موهبة. بد�أ الكتابة في 1947، وا�شتهر مع 
ت�صاعد حركة الأدب التقدمي، التي �أ�سهمت في ت�أ�سي�س » رابطة الكتاب ال�سوريين 
�أمينها  حورانيه  و�أ�صبح   ،  » العرب  الكتاب  رابطة   « �إلى  بعد  فيما  تحولت  التي   ،»
العام. لقد كان �أي�ضاً �أحد م�ؤلفي المختارات الأولى، درب �إلى القمة )1951(، التي 
ورفاقه،  حورانيه  وركب  ال�شام.  في  الق�صيرة  للق�صة  ر�سمياً  بياناً  مقدمتها  �شكلت 
و�سعوا جاهدين  �سوريا،  با�ستقلال  الغامر  الابتهاج  �إدري�س وجيله، موجة  كما فعل 
التي  الأولى،  وتطلعاتهم. فتحت مجموعته  والفقراء  الم�ضطهدين  �أحلام  لت�أكيد 
ظهرت بعد �أ�شهر قليلة من �صدور المختارات الأولى، عهداً جديداً للق�صة الق�صيرة 
البطولي  حبهم  ي�أتي  الذين  الكتاب،  من  جديدة  �سلالة  مولد  و�أعلنت  ال�سورية، 
ي�أتي  ال�سابق.  الجيل  لدى  كانت  التي  الرومان�سية،  الظلال  من  مجرداً  لوطنهم 
ال�صراع مع الجيل ال�سابق واحداً من المو�ضوعات الأ�سا�س في عمل حورانيه، الذي 
بالتقدم  �آرا�ؤهم  ترتبط  الذين  الجديد،  الجيل  الحدث من خلال عيون  فيه  يرى 
والحرية والثورة الوطنية. وزاوج حورانيه بين الكفاح من �أجل حرية وطنه، �ضمن 

�إطار البعد القومي للم�أ�ساة الفل�سطينية.
وترتبط الق�ضية الوطنية في ق�ص�صه ب�شكل وا�ضح، مع الكفاح من �أجل العدالة 
و�صفية  ا�ستراتيجية  طور  وقد  الفرد.  كرامة  على  الحفاظ  و�أهمية  الاجتماعية، 
جديدة، وظف فيها الطبيعة �أداة تعك�س الجو الداخلي للحالة. �أما توظيفه ال�شعري 
قوة  �إلى  الحدث،  ت�صف موقع  التي  الق�صيرة،  الو�صفية  المقاطع  للغة، فقد حول 
�إيحاء تمكن محيط الحدث من �أن ي�شع بمعانٍ، ت�ضيء حقيقة التداخل بين الإن�سان 
�أو  عاطفية،  �أطياف  �أي  من  خالية  ال�شعرية  �أو�صافه  كانت  هذا،  ومع  والطبيعة. 
رومان�سية، لأنها تنجح في ربط كل من الطبيعة وموقع الحدث ب�شخ�صية الفرد، 
والنظرة الطبقية للإن�سان والطبيعة. ويتمثل الإ�سهام الآخر لحورانيه في تطوير 
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الق�صة الق�صيرة الواقعية، في توظيفه ما يمكن ت�سميته بجدلية البنى المتوازية في 
تطور الحدث. وقد حقق ذلك من خلال عر�ض حبكتين متزامنتين، ي�ؤدي تداخلها 
في  ي�ساهم  مما  بع�ضاً،  بع�ضهما  �إثراء  �إلى  تطورهما،  م�سيرة  خلال  من  الجدلي 
ات�ساع �أفق المعنى في الق�صة. وخلال التقنية المعقدة، تخدم كثير من التفا�صيل 
تحويله  وبالتالي  م�صداقيته،  وزيادة  الحديث،  لتطوير  مزدوجة  وظيفة  الواقعية 

�إلى رمز متفجر غني بالمعاني والإيحاءات.
الفل�سطينيين  الق�صيرة  الق�صة  كتاب  �أكثر   )1936-1972( كنفاني  غ�سان  يعد 
بد�أ كنفاني  الفل�سطيني و�شخ�صيته.  الأدب  الغزير طبيعة  �سرده  موهبة، فقد غير 
ال�سرد  تطور  ت�أخر  على  يدل  مما  الخم�سينات،  �أواخر  في  الق�صيرة  الق�صة  كتابة 
الواقعي لدى الكتاب الفل�سطينيين، الذين بقي ت�صورهم لم�أ�ساتهم، حبي�س الر�ؤية 
الرومان�سية، حتى دخل كنفاني م�سرح الأدب. وكان من بداية م�سيرته الأدبية، مهتماً 
وكان  وتعقيدها.  الفل�سطينية  المحنة  ح�سا�سية  عن  التعبير  على  قادر  �أدب،  ب�إنتاج 
البحث عما يمكن ت�سميته جوهر الهوية الفل�سطينية، المحرك الأ�سا�سي لكل عمل 
�سردي كتبه كنفاني. لقد كان وا�ضحاً �أن م�شروع حياة كنفاني يتمثل في تغيير وعي 
الفل�سطينيين ب�أنف�سهم، وتاريخهم الحديث، ومحنتهم الم�أ�ساوية، وكيفية ر�ؤيتهم 
لأنف�سهم. وقد و�صف كنفاني محنة الأجيال المتعددة من الفل�سطينيين، تلك التي 
اقتلعت من وطنها، بدءاً من الأجيال الأولى، التي عا�شت كل حياتها في فل�سطين، 
لكنها حرمت حق الموت ب�سلام في �أر�ض الأجداد، �إلى الأجيال ال�شابة، التي �شكل 
الهروب من البط�ش والا�ضطهاد، الجزء الأكبر من ذاكرة طفولتهم، �أو الذين ولدوا 
في مخيمات اللاجئين، وتحملوا ظروفاً معي�شية غير �إن�سانية. غير �أن جيل كنفاني 
حظي ب�أكبر قدر من اهتمامه، ف�صور طفولة �أبناء هذا الجيل ال�سعيدة بين �أ�سرهم 
الكبيرة في فل�سطين، كفردو�س مفقود، الذين مروا في �صباهم �أو �شبابهم، بال�صدمة 
المدمرة ل�ضياع وطنهم. ونتيجة لذلك، توقف تعليمهم، وتعر�ض وعيهم الثقافي 
والوطني لجروح غير م�سبوقة، لا يمكن لها �أن تلتئم، ولا علاج لها. ولا يعود م�أزق 
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وجودهم �إلى عدم قدرتهم على تقبل و�ضعهم غير العادل، بقدر ما يعود �أي�ضاً �إلى 
�إلى لاجئين. فهم  عدم قدرتهم على فهم منطق تحولهم المفاجئ، من مواطنين 
ينظرون للآلام التي تعر�ضوا لها على يد من �شردوهم، على �أنها بداية �سل�سلة من 

الم�صائب والمحن لا نهاية لها.
الم�ستمر لتح�سين  الجيل  �أبناء هذا  �سعي  يحر�ص كنفاني، في محاولته و�صف 
التذمر  من  الفل�سطيني،  الوطني  الوعي  تطور  مراحل  ت�صوير  على  ظروفهم، 
التحكم بم�صيرهم، والكفاح  �أجل  الإيجابي، من  العمل  �إلى  �أو�ضاعهم،  ال�سلبي من 
لا�ستعادة وطنهم الم�سلوب. وير�سم خلال مجموعاته المتعددة، وق�ص�صه الق�صيرة 
الطويلة، حلولًا متنوعة متاحة للفل�سطينيين، ليبين �أنها جميعاً تقود �إلى ال�ضياع 
الكتاب  كنفاني  ويخالف  وطنهم.  �إلى  العودة  وهو  واحد،  حل  عدا  فيما  والدمار، 
الواقع  وتجاهل  ال�ساعة،  عقارب  �إعادة  �أراودا  الذين  الرومان�سيين،  الفل�سطينيين 
�إلى  وي�صل  الاختلافات.  لإدراك  والحاجة  الو�ضع،  بتعقيد  يعترف  حيث  المرعب، 
وتوظيفه  ذاته،  ال�سرد  طبيعة  خلال  ومن  للمو�ضوعات،  اختياره  خلال  من  ذلك 
الحقائق  لا�ستيعاب  لغته  تب�سيط  �ضرورة  كنفاني  و�أدرك  الأ�صوات.  متعددة  للغة 
ولأجواء  المحتوى،  لمتطلبات  ال�شكل  �إخ�ضاع  و�ضرورة  المعقدة،  الفل�سطينية 
الق�ضايا المعبر عنها. لقد مار�س كنفاني ا�ستراتيجيات �سرد متنوعة، وجرب �شكلًا 
الكتاب عبارة عن ق�ص�ص مختلفة  يكون  الق�ص�صية، بحيث لا  للمجموعات  جديداً 
بناء  ذا  موحداً،  عملًا  �أ�صبح  بل  زمنية،  فترة  خلال  تجمع  متعار�ضة،  و�أحياناً 
ع�ضوي متما�سك. ففي مجموعة عالم لي�س لنا )1965(، ت�سبر الأوجه المختلفة 
العالم  تمثل  التي  للحياة،  الأ�سا�سية  العنا�صر  العنوان:  في  المت�ضمن  للمو�ضوع 
العادي والب�سيط، والتي حرم منها الفل�سطينيون، وي�صور ت�أثير هذا الحرمان على 
نف�سية الإن�سان. هذا ال�شكل الجديد للمجموعة يبدي نقاط �ضعف وا�ضحة، ناتجة 
عن طغيان فكرة واحدة على تقنيات ال�سرد، �إلا �إن التناغم بين الق�ص�ص الق�صيرة 

الم�ستقلة، يعو�ض عن هذا الق�صور، ويو�سع �آفاق الجن�س الأدبي.
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لقد كانت لأعمال �إدري�س في م�صر، من القوة وال�شعبية، ما جعلها تحجب �أعمال 
�أ�صغر  �أو من هم  قليلًا  يكبرونه  �أعمال من  بع�ض  كتاب جيله، وكذلك  الكثير من 
منه. ي�أتي �شكري عياد )ولد 1921( على �أنه الأكثر موهبة، من بين الكتاب الأكبر 
�أكثر الكتاب بروزاً، من الكتاب  1931( بو�صفه  �أبو النجا )ولد  �سناً، و�أبو المعاطي 
الطوخي  الله  عبد  مثل،  الأكفاء،  الكتاب  من  كبيراً  ت�شمل عدداً  التي  �سناً،  الأ�صغر 
)ولد 1928(، وفاروق منيب )ولد 1929(، و�صالح مر�سي )ولد 1930(، و�صبري 
مو�سى )ولد 1930(، ومحفوظ عبد الرحمن )ولد 1933(. وقد ن�شر عياد خم�س 
تفكير  وبين  وثقافته،  الفنان  ح�سا�سية  بين  فيها  زاوج  ق�صيرة،  ق�ص�ص  مجموعات 
الناقد الأدبي. لقد عمل جاهداً على خلق نوع من التوازن بين �ضرورة �إنقاذ �إبداع 
الكتابة من الجفاف الأكاديمي، دون الت�ضحية بالعمق الفكري. وقد نجح في ذلك 
ب�شكل  المفكرين،  وحتى  المتعلمين،  طبقة  �شخ�صياته  بين  من  اختار  لأنه  جزئياً، 
يبرر اختيار عنا�صر فكرية وت�أملية. وكان عياد منبهراً كثيراً ب�أثر المواقف المتعلقة 
�آليات  �أغوار  �سبر  وحاول  وم�شاعره،  الفرد  تفكير  في  الدنيوي  العالم  هذا  ب��شؤون 
هذه المواقف وفهمها. ومن الطبيعي �أن ي�صاحب هذا الانبهار بالعلاقات الفريدة، 

اهتمامه بالذكريات البارزة، المحفورة في ذهن الفرد.
الم�شهد  في   )1929 )ولد  فيا�ض  �سليمان  ومعا�صره  النجا،  �أبو  ظهور  يعد 
الأدبي، دلالة على نجاح الأ�شكال الأدبية الجديدة، التي بد�أت منف�صلة عن الكتابات 
تقليدية  تعليمية  خلفية  لهم  ممن  برز  من  �أول  الكاتبان  هذان  وكان  التقليدية. 
)�أزهرية(، وهذا ي�ضفي على م�ساهمتهما في تطوير الق�صة الق�صيرة العربية �أهمية 
كلًا  بو�صفهما  والمجموعة،  الفرد  بين  التداخل  الأول،  عمل  عك�س  وقد  خا�صة. 
متعاوناً. فالمجموعة في �أعمال �أبو النجا لي�ست كياناً اجتماعياً غام�ضاً، لكنها بطل 
جماعي، وكيان مميز له �سمات اجتماعية ونف�سية، وله دافع م�شترك ي�ؤثر فيه، كما 
لو كان هذا الدافع ي�ؤثر في عقل واحد. ولذلك، كان لزاماً على �أبو النجا �أن يطور 
�أ�ساليب تقنية، تمكنه من �إبراز الإرادة الموحدة للمجموعة بدون تدمير تعاونها، �أو 
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�إلغاء م�ضامينها ال�سيا�سية والاجتماعية.
تناق�ضات الواقع المتغير

الفترة  عن  جذري  ب�شكل  الثمانينات  نهاية  �إلى  ال�ستينات  من  العقود  تختلف 
ال�سابقة. لقد تميزت هذه الفترة بوجود الكثير من التناق�ضات، والحقائق ال�سريعة 
التغير، خا�صة على ال�صعيدين ال�سيا�سي والثقافي. وقد بد�أت هذه العقود بالفرحة 
الغامرة بالتخل�ص من الا�ستعمار، وبن�شوة حلم الوحدة العربية، لكنها انتهت بعدد 
�أحلام  تحولت  لقد  العربية.  الأطراف  بين  والنزاعات  الأهلية،  الحروب  من  كبير 
وتدمير  مرة،  هزيمة  �إلى  ب�سرعة،  الاقت�صادي،  والتطور  والت�صنيع،  الا�ستقلال، 
لروح المعار�ضة. بد�أت هذه الفترة بحرب في اليمن، وانتهت بحرب �إيران والعراق 
الدموية في الخليج. وو�سط ذلك، كانت هناك حربان كبيرتان بين العرب و�إ�سرائيل، 
ال�صراعات  من  وعدد  وال�سودان،  لبنان  من  كل  في  �أهليتان  وحربان  لبنان،  وغزو 
المت�أججة، من الخليج �إلى ال�صحراء المغربية. وقد تمخ�ضت عن �إح�سا�س بوحدة 
الهدف، والثقة بالروح الوطنية، مما �أذن بظهور �إنتاج �أدبي مهم، ي�ؤكد هذه الأحلام، 
ويجذب الانتباه �إلى التناق�ض الكامن فيها. وكان من النتائج المهمة ظهور الجن�س 
ال�سردي في مناطق من العالم العربي، لم ي�سبق لها الإ�سهام ب�إنتاج متميز في هذا 
كتابة  من  موجة  بد�أت  والمغرب،  ال�سودان  �إلى  والخليج،  البحرين  فمن  المجال. 
الق�صة الق�صيرة في الظهور، لتكمل �إنتاج هذا الجن�س وتثريه في بقية �أنحاء العالم 
العربي. لقد ت�شكلت في الخم�سينات وال�ستينات، لأول مرة، طبقة مثقفة، في �أجزاء 
من العالم العربي. و�ساعد ذلك على ت�أ�سي�س قاعدة ثقافية اجتماعية، لإنتاج الأعمال 

الفكرية والأدبية، التي بد�أت تظهر في هذه الفترة.
لقد تزامن ذلك، مع �ضعف المراكز الثقافية القديمة في العالم العربي، وظهور 
علاقات جديدة بين هذه المراكز والأطراف، كما تزامن �أي�ضاً مع تغير الح�سا�سية 
الأدبية في المراكز القديمة في م�صر وال�شام، ومع ظهور ال�سرد الحداثي في هذه 
المناطق. ظهر جنين التغير الثاني في الح�سا�سية الأدبية في �أتون الحرب العالمية 
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الثانية، وخ�سارة الحرب الفل�سطينية التي تبعت ذلك، ون�ضج في �أتون حرب �أخرى 
�أكثر من  1967. لا �شيء يغير العلاقات الإن�سانية، ب�سرعة وقوة،  هي حرب يونيو 
الحروب، فهي تهز الو�ضع الم�ستتب القائم، وتفرخ الثورات الاجتماعية، والغ�ضب، 
والإح�سا�س بال�ضياع والغربة. ويمكن النظر �إلى الحرب على �أنها لحظة تحول نحو 
الجديد، لأنها ت�أتي بوقائع جديدة، لأنها تطرح �أ�سئلة م�صيرية، تنتهي في الغالب 
�إلى �إعادة النظر في القيم الأخلاقية والثقافية. وبعيداً عن هذه الحروب، فقد مر 
�إحداث  �أ�سا�سين، �ساهما بدور فاعل في  الفترة بعاملين  العربي خلال هذه  العالم 
والتخويف  القمع  انت�شار  هما  العاملان  هذان  الأدبية.  الح�سا�سية  في  التغير  هذا 
الأفكار  وتقديم  ال�ستينات،  بداية  مع  و�ساد  الأربعينات  في  بد�أ  الذي  ال�سيا�سي 
الأوروبية الجديدة، و�صيغ الخطاب الحديثة. لقد �أحدث الأول واقعاً جديداً �أ�صبح 
فيه العالم متغيراً وع�شوائياً، وعمق الثاني �إدراك الكتاب بالواقع الجديد، وزودهم 
بخلفيات نظرية تنا�سب التحولات في الخبرة الإن�سانية، وتقنيات �أدبية قادرة على 

امتثالها والتعبير عنها.
وكانت  القرن،  بداية  في  نديم  بها  ب�شر  التي  الجديدة،  الأدبية  الح�سا�سية  هذه 
اللاحق،  العقد  في  العربية  اللغة  في  لل�سرد  الأولى  الأ�شكال  ظهور  عن  م�س�ؤولة 
و�صلت ذروتها في منت�صف القرن، وبد�أت ت�شهد تغيراً كبيراً في المراكز القديمة، 
التي بد�أت تظهر في  الثقافية،  �إلى الحركات  في الوقت الذي كانت ت�أخذ طريقها 
الأطراف  في  عربية  مواهب  جذبا  اللذان  ون�شاطها،  المبكرة  فقوتها  الأطراف. 
لجن�س ال�سرد الجديد، ت�ضاءلت تحت نفوذ الوجدانية والرومان�سية الا�شتراكية، في 
المراكز القديمة، لأن �أياً منهما لم يكن متجاوباً مع المتغيرات الثقافية المتعددة، 
والتغيرات الاجتماعية، التي حدثت، و�ساهمت في ظهور واقع معقد جديد. وهذا 
بعملية تمدن �سريعة في  و�إن كان تدريجياً، قد حدث ب�شكل ن�شط مدفوعاً  التغير 
العالم العربي. وقد تغلغلت ت�شعبات هذا التغير وتناق�ضاته في كل نواحي الحياة 
الكتاب  نظرة  المدن،  ونمو  للحروب،  المتراكمة  الت�أثيرات  وغيرت  الاجتماعية. 
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الق�صة  في  المتنوع  الغزير  الإنتاج  و�ساهم  حولهم.  من  الواقع  و�إلى  �أنف�سهم  �إلى 
الق�صيرة في م�صر، والعراق، وال�شام بدور حيوي، في �إ�سراع تطوير الإنتاج المحلي 
وت�سويغ �أهميته. وظهرت الأعمال ال�سردية المبكرة في هذه الأقطار في �أوج حركة 
لذلك،  ونتيجة  مرغوباً.  بل  مقبولًا،  المركز  ت�أثير  كان  حينما  العربية،  القومية 
كانت مهمة رواد هذا الجن�س في هذه البلدان �أ�سهل في ت�سويغ �أعمالهم، وتطوير 
لغتهم، وتعريف القارئ بقواعد ال�سرد. و�أظهرت درا�سة �أعمال رواد هذا الجن�س في 
المرحلة  رواد  محاولات  مع  وتماثلًا  �أعمالهم،  في  مت�شابهة  عنا�صر  البلدان  هذه 
�أعمالهم بين ال�سرد  المبكرة لظهور هذا الجن�س في الأدب العربي. وقد ت�أرجحت 
الرومان�سي والواقعي، ومحاولة ت�أ�صيل هذا الجن�س في اهتمامات الطبقة الو�سطى 
�شبه المدنية، التي بد�أت تظهر حديثاً. كان المو�ضوع الرئي�س لكتاباتهم، يتمثل في 
عند  الواقع  لر�ؤية  الجذري  والتبدل  الاجتماعية،  القيم  في  ال�سريع  التغير  ت�أثير 
الإن�سان العادي. ال�صراع بين الريف والمدينة في ق�ص�ص المراكز القديمة يظهر 
في �أعمالهم متقم�صاً �شكل ت�أثير النفط على �أ�ساليب الحياة التقليدية، �أو ال�صراع 

بين الحياة القبلية والحياة الحديثة.

التجريب والح�سا�سية الجديدة
يمكن اعتبار �أعمال الح�سا�سية الجديدة في المراكز التقليدية )م�صر، والعراق، 
وال�شام(، مكملة للتيار الرئي�س للق�صة الق�صيرة الواقعية. ويكمن ال�سبب في ذلك 
المنهج  هذا  لتحقيق  و�سائلهم  �أن  )مع  للواقع  فنياً  منهجاً  تبنت  الأعمال  هذه  �أن 
هي  كانت  الواقعية،  الأعمال  من  وكثير  بديلة(،  ت�أكيد  مجموعة  ولديهم  مختلفة 
المب�شرة بالح�سا�سية الجديدة، كما �سبق ر�ؤية ذلك في �أعمال يحيى حقي. الواقعية، 
ي�ضم  �أن  الأحيان  معظم  في  الممكن،  ومن  للتحول،  قابل  مفهوم  الحقيقة،  في 
الفنان  نظرة  على  طر�أ  الذي  الجذري  التحول  �أن  غير  الجديد.  من  كثيرة  �سمات 
و�إدراكه للعالم، اقترن في الق�صة العربية الق�صيرة بتطوير �آليات التقنية، كالبحث 
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الفنان  لأن  الحداثي،  الأدب  �إنتاج  في  ذاتي  وعي  عن�صر  ي�صبح  نوع  �أو  �أ�سلوب  عن 
ب�شكل عميق، وغير متناه في رحلة عبر و�سائل الفن وكلياته.  يجد نف�سه منغم�ساً 
ومحتوى،  جديد،  معنى  عن  بحث  جوهره  في  هو  التقنية  عن  الحداثي  فالبحث 
الانتباه  جذبتا  الجديدة،  بالح�سا�سية  ارتبطتا  اللتان  والآلية،  والتقنية  وتجربة. 
الحال  هو  كما  ال�سارد،  ا�ستقلالية  �إلى  لا  نف�سه،  الخيالي  التكوين  ا�ستقلالية  �إلى 
تدريجية،  كانت  الحداثي،  ال�سرد  اتجاه  التحول في  ال�سابقة. فعملية  الأعمال  في 

ومرتبطة بتغيرات �أخرى متعددة، اجتماعية، وفكرية، و�سيا�سية.
كان الرواد الأوائل لل�سرد الحداثي في الق�صة العربية الق�صيرة، مجموعة من 
الكتاب، الذين در�سوا في فرن�سا. وقد ظهرت �أعمالهم في مجلات تجريبية، وكتب 
بع�ضهم بالفرن�سية مثل �ألبرت ق�صيري، وبع�ضهم بالعربية، مثل ب�شر فار�س. وفي 
عام 1942 ن�شر فار�س مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة بعنوان �سوء تفاهم، �ضمنها �أعمالًا 
ذات طابع رمزي. وقد طور فار�س تقنيات جديدة مختلفة كالعر�ض الغنائي للحدث، 
ذي  نموذج جيد،  �إلى  الحدث  �أن تحول  �أخرى. غير  �سردية  وعنا�صر  والت�شخي�ص، 
توقف  وقد   .)1916 )ولد  كامل  عادل  عمل  في  ذروته  و�صل  و�إيحائي،  غني  خيال 
�أكثر برواياته، ولكنه كتب ون�شر  عادل عن الكتابة في منت�صف الأربعينات، وعرف 
الق�صة  في  الأدبية،  الحا�سة  في  الانق�سام  درا�سة  في  مهم  بع�ضها  ق�صيرة،  ق�ص�صاً 
العربية الق�صيرة. فق�صته �ضباب ورماد، التي ن�شرت في المقتطف )يناير 1943( 
مهمة بوجه خا�ص، لتما�سك تركيبها، ون�ضوج رمزيتها. فهي ق�صة بحث رمزي عن 
حلم م�ستحيل ل�شخ�صية غير واقعية، تعي�ش في عالم من ال�ضباب والرماد. وتطور 
والترابط  الداخلي،  المنطق  يحدده  ولكن  خارجي،  واقع  �سببية  تحدده  لا  ال�سرد 
الرمزي، الذي يتبدل فيه الزمان والمكان، ويعاد تف�سيره ب�شكل م�ستمر على �ضوء 

ال�ضرورات ال�شخ�صية.
كان فتحي غانم )ولد 1927(، ع�ضواً فاعلًا في المجموعة الأدبية، التي �أ�س�ست 
اللذين  وكامل،  فار�س  عن  يختلف  وهو   .1948 �سنة  الب�شير  التجريبية  المجلة 
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كانا معزولين ن�سبياً عن الحركة الأدبية. وكان غانم هو الأكثر موهبة بين �أع�ضاء 
التي مار�ست التجريب في الق�صة الق�صيرة في ذلك الوقت. و�أعماله  المجموعة، 
�أكثر تجريباً و�أقل انتظاماً، حيث يوظف مجموعة من التقنيات والآليات الجديدة، 
ليطور  والأحداث،  الحياة  ن�سبية  حول  الرئي�س،  مو�ضوعه  مع  جنب  �إلى  جنباً 
انعكا�سات غير معقولة،  به من  يت�صل  التوا�صل، وما  انعدام  الأهم، وهو  المو�ضوع 
عالم  في  بق�صد،  الحدث  يو�ضع  ولذا،  الم�ألوفة،  طبيعتهما  والمكان  الزمان  تفقد 
يم�ضي فيه الزمن بحيادية، ويتم تجريد المكان من طبيعته الجغرافية �أو الواقعية.

رواد الحداثة والانكفاء على الذات
يمكن القول تقريباً، �إن الأعمال الحداثية، التي �صدرت خلال الأربعينات، لم تكن 
�سوى تمهيد لأعمال يو�سف ال�شاروني )ولد 1924(، و�إدوار الخراط )ولد 1926( 
في م�صر، وف�ؤاد التكرلي )ولد 1927( في العراق، وزكريا تامر )ولد 1931( في 
�سوريا، التي تمثل جوهر الكتابات الحداثية في الخم�سينات وال�ستينات. لقد ت�شكلت 
الح�سا�سية  انت�صار  مع  جنب  �إلى  جنباً  الجديدة،  الح�سا�سية  �أعمالهم  خلال  من 
القديمة، وكانت في نف�س الوقت تعار�ضها. لقد �أ�س�س ه�ؤلاء �أر�ضية جديدة، وطوروا 
ق�صة ق�صيرة مختلفة جذرياً، �سبقت زمنها �إلى حد كبير. بد�أ ال�شاروني الن�شر في 
مجلة لبنانية �شهرية، في الوقت الذي كان يعي�ش في م�صر. لقد ا�ستفاد من النمو 
ال�سريع للن�شاطات الثقافية في القاهرة، في بداية الخم�سينات، ون�شرت مجموعته 
وال�سل�سلة  العام  نف�س  في   ،1954 �سنة  كبير،  نطاق  على  الخم�سة،  الع�شاق  الأولى 
التي ن�شر فيها يو�سف �إدري�س. غير �أنه لم يوفق في جذب حما�سة، مماثلة للحما�سة 
التي ا�ستقبلت به �أعمال �إدري�س، وف�شلت مجموعته في الت�أثير في الو�سط الثقافي، 
غزير  ال�شاروني  يكن  لم  ليالي.  �أرخ�ص  �إدري�س  مجموعة  لت�أثير  م�شابهة  بطريقة 
الإنتاج، كما �أن و�سائله محدودة، �إلا �أنها م�ؤثرة. لم يعتمد �إنتاجه على ثراء الإح�سا�س 
�أو التركيب، ولم ينهل من خبرات عميقة متنوعة؛ غير �أنه اعتمد على بناء �ضخم 
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متوازن وهادئ. و�أثرت درا�سته للفل�سفة على طريقة تناوله للمو�ضوع، وعلى طابع 
الح�سا�سية الحديثة التي ت�ست�شف منه.

للات�صال،  الملحة  الرغبة  رئي�سين:  مو�ضوعين  على  ال�شاروني  �أعمال  تركز 
والتعلق بالوحدة، وهما مو�ضوعان متناق�ضان، لكنهما متكاملان. فال�صراع بينهما 
يعبر عن �صراع �أو�سع و�أعمق، بين الفرد والمجتمع، بين الذاتي والمو�ضوعي، بين 
�أو بلغة �أدق الوهمي،  الواقع الداخلي، وواقع المحيط الخارجي. فبطله المف�ضل، 
حماية  في  يف�شل  لأنه  تخذلانه،  وح�سا�سيته  ومعرفته  للأمور،  ر�ؤيته  تعذبه  رجل 
في  العي�ش  عليه  يحتم  قدره  �أن  يدرك  �إنه  المرير.  واقعه  من  تخلي�صها  �أو  نف�سه 
عالم وجد واكتمل قبله، فعليه الت�أقلم مع حقائق لا يفهمها، ولا ي�ستطيع ال�سيطرة 
عليها. فكابو�سه، ونقطة ال�ضعف التي ي�سيطر عليه من خلالها الخوف، يتمثل في 
ال�شك، الذي يتحول �إلى علامة ا�ست�سلام للخوف. فالتعابير الإنجيلية التي ي�ستهل 
بها ال�شاروني �أحد �أكثر �أعماله �شهرة، » في البدء كان الخوف، الخوف �صنع كل �شيء 
وبدون الخوف لم يمكن خلق �شيء مما خلق «)1(، يتلوها قلب لعبارة ديكارت الت�أملية: 
�أ�سلوب، يمكن و�صفه بازدواجية الأبعاد،  �إلى  �أنا موجود «. وهو يلج�أ  �إذاً  �أنا خائف،   »
ن�سبية  في  المتمثل  الحداثيين،  لدى  المف�ضل  المو�ضوع  بمعالجة  يرتبط  �أ�سلوب 
الحقيقة. وقد �أوجد ال�شاروني �أول عالم متما�سك للح�سا�سية الحديثة، بكل ما يحويه 
هذا العالم من ر�ؤى و�أفكار، و�أ�ساليب، وخ�صائ�ص، و�صيغ، و�أنماط خطاب. ونجح في 
�إبراز الكثير من المخاوف، وحالات القلق المبهمة التي �سادت �أجواء المجتمع العربي 

من �أواخر الأربعينات، و�أ�صبحت �أكثر و�ضوحاً على م�شارف ال�ستينات.
�أن  وا�ستطاع  ذاته،  �إبراز  في  نجح  الذي  والخراط،  ال�شاروني  بين  �شبه  وهناك 
يحقق �شهرة ونفوذاً، فاقت �شهرة ال�شاروني ونفوذه، فهو قبطي ذو �إح�سا�س مرهف 
الحداثية.  التجربة  �أوجه  ببع�ض  الإح�سا�س  هذا  ف�أمده  طائفية،  لأقلية  بانتمائه 
�أنه لم ين�شر  ويدعي الخراط ب�أنه بد�أ كتابة الق�صة الق�صيرة في الأربعينات، غير 

)1(    العبارة ترجمة لترجمة الن�ص العربي
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�إن  عام،  ب�شكل  القول  ويمكن   .1958 عام  الأولى  مجموعته  ظهور  قبل  منها  �أيا 
الخراط كاتب �أكثر تعقيداً من ال�شاروني، �إذ تطرق لق�ضايا ور�ؤى، بقيت بعيدة عن 
الأدب حتى ال�ستينات. و�إذا كانت �أعمال ال�شاروني الحداثية، تت�ضمن بع�ض الأعراف 
ال�سائدة، ف�إن الخراط جعل �أعماله خالية من �أي �شكل من �أ�شكال الأعراف، واختار 
موا�ضيع ور�ؤى حداثية وا�ضحة، وذات طابع غمو�ضي. ولم تمنعه بداياته الحداثية، 
التي ا�ستفادت من الإنجازات ال�سابقة لكامل وغانم، من �أن يطور اكت�شافات ور�ؤى 
خا�صة به، ن�ضجت فيما بعد، خا�صة في �أعماله الأخيرة. ففي عالم الخراط، لا يُنظر 
للإن�سان، الذي يت�أثر بعوامل وظواهر اجتماعية، على �أنه كيان اجتماعي، بل يُنظر 
�أمام  الوجودية،  وكينونته  �إرادته،  ت�أكيد  �إلى  دائماً  ي�سعى  معقد،  فرد  �أنه  على  �إليه 
العبث والعدم. فال�شخ�صية الرئي�سة بطل وهمي، ومخلوق مفرط في الح�سا�سية، 
يجرد اندها�شه الدائم من المواقف اليومية، وما هو عادي وم�ألوف، ويحيل الحقيقة 

الخارجية �إلى عالم عار، وغير منطقي.
وي�صور الخراط، في �أعماله الأولى، الفرد على �أنه كائن �أ�صابه الملل من حياته، 
قبل كل �شيء �آخر، ولذا، فمن الطبيعي �أن يحتقر �أولئك الذين يعي�شون في وئام مع 
�أن ي�ست�سلم لتفاهات  �أن يتكلم مع عزلته على  الحياة ويهتمون بتفاهاتها. ويف�ضل 
الحياة. ومن �أجل �إبراز هذا الموقف المعقد، يلج�أ الخراط �إلى تزويد بطله بب�صيرة 
و�إدراك، فوق المعتاد لما يدور حوله، ويكون �أحياناً، غير قابل للت�صديق. فالفرد في 
�سعي دائم وراء معنى للحياة، يعي�ش حياته بطريقة غير م�سوغة. ويعبر الخراط 
المبني  �صيغة  توحي  حيث  باللغة،  بارع  بتلاعب  المفهوم،  غير  الوجود،  هذا  عن 
�إرادة الرجل وفهمه، فيت�سرب  �أموراً كثيرة، تحدث خارج  ب�أن  للمجهول في ال�سرد، 
�إلى نف�سه، ورويداً رويداً يفقد مركزيته، ويبد�أ ال�شك  الغمو�ض وال�ضياع والخوف 
في ذاته. وفي �أعماله المت�أخرة، وبعد �أن ح�صل على اعتراف بمكانته، بعد انت�صار 
عالم  نحو  اهتمامه  الخراط  يوجه  ال�ستينات،  جيل  �أعمال  في  الحديثة،  الحا�سة 
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الأحلام، والذكريات القديمة، حيث يمتزج عالم الطفولة البريء بعنا�صر �إمتاعية. 
والمعجمي،  الل�ساني  الا�ستق�صاء  �أعماله يفرط في  �أنه في كثير من  وبالرغم من 
ا�ستعادة ذكريات الطفولة والزمن  والتكلف في الكتابة، ف�إنه ينجح في بع�ضها في 
الرائحة  خلال  من  ي�صوره  والعواطف،  الحوا�س  عالم  هو  الخراط  فعالم  الغابر. 
والذوق واللم�س، ولي�س من خلال المدركات العقلية. ونتيجة لذلك، يزخر �سرده 
بوجود فائ�ض يعك�س قوة الوجود الم�ؤقت للحظات الإدراك، ليتحا�شى الا�ستخدام 
�أعماله  الكثير من  �أن  الما�ضي، ويركز على الأزمنة الحا�ضرة، مع  المتكرر للزمن 
تُحكى ب�ضمير الغائب، الذي يرتبط غالباً، وبخا�صة في الق�صة الق�صيرة العربية، 
الحا�ضر  من  الأخيرة،  �أعماله  في  التحول،  ويرتبط  الما�ضي.  الزمن  با�ستعمال 
التقليدي.  ال�سرد  �إلى بع�ض قواعد  �إلى الما�ضي بحنين قوي لوقت �سالف، وعودة 
وبدلًا من و�ضع الإن�سان في عالم من الت�شا�ؤم، وو�ضع ال�شخ�صيات في عالم ليلي، 
الحديثة  الأعمال  الأدنى، تتميز  الحد  اليومية في  بالن�شاطات  يكون الاهتمام فيه 
اليومية،  الن�شاطات  مع  وبتعاملها  المبا�شرة،  وب�أح�سا�سيها  وب�ساطتها،  بو�ضوحها، 
وبالأحداث التي تقع في و�ضح النهار. ومع �أن �أعماله الأولى ت�صور الإن�سان الذي 
يعي�ش في عزلة، وت�سكنه رغبة مت�أ�صلة وحنين للعودة �إلى الظلام، و�إلى وجود �آمن 
في الرحم، يقيه من عزلته، ف�إن �شخ�صياته ت�ستمر في نظرتها �إلى الحياة بكثير من 

الحب والحنين.
يعد التكرلي، الذي بد�أ الكتابة في الخم�سينات، وظهرت مجموعته الأولى عام 
1960، علماً من �أعلام تطور الق�صة العربية الق�صيرة عامة، خ�صو�صاً في العراق. 

وقد �أظهر، من بداية حياته الأدبية، معرفة عميقة بطبيعة ال�سرد الحداثي، وقدرة 
المحْكِمين  القلائل،  الأ�ساتذة  �أحد  وهو  التجريب.  في  الإفراط  تجنب  على  نادرة 
حقي  يحيى  ي�سبقه  حيث  الحديثة،  الق�صيرة  العربية  الق�صة  في  ال�سردية  للبنية 
فقط، في حين يتبعه طاهر و�أ�صلان. تتجلي ح�سا�سيته نحو التداخل الجدلي بين 
الن�سيج والبنية، من خلال �إدراكه لوظيفة كل �آلية ن�صية ي�ستعملها. وت�ضفي هذه 
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الخا�صية على �سرده، ترابطاً في الر�ؤى، يتخلل كل التفا�صيل، ولا يت�أثر بالتغيرات 
القوية في الو�سط ال�سيا�سي – الاجتماعي الذي يحاول التعبير عنه. يعمل التكرلي 
على جعل �سرده ينتظم في �سل�سلة من الأحداث، ت�شكل حبكة محكمة الن�سج، ذات 
طبيعة ت�صاعدية نحو حلول م�ؤثرة، بحيث ت�أ�سر القارئ لأجل طويل من و�صوله 
�إلى نهاية الق�صة. ويعود ذلك �إلى �أن كثيراً من حلوله لعُقد ق�ص�صه، ت�أخذ طابعاً 
تفجيرياً ي�شعل الاحتمالات الخ�صبة في ذهن القارئ، وتقوده �إلى اكت�شاف الطبقات 

المتعددة لمعنى الن�ص.
الن�شاط  ومع  المجتمع،  �أو�ضاع  مع  كامل  ب�شكل  من�سجم  �إن�سان  التكرلي  ويظل 
في  المغترب  البطل  عن  الجانب  هذا  في  يختلف  وهو  فيه،  ي�شترك  الذي  الوقتي 
�أنه حبي�س  �أنه ي�شترك معهم في  الذين عا�صروه، غير  الم�صريين  الكتاب  ق�ص�ص 
الأ�سود  الجانب  غور  �سبر  في  المتمثل  الرئي�س،  فمو�ضوعه  الوجودية.  اهتماماته 
للجن�س، يمكن �أن يكون طريقاً �سهلًا لل�شهرة والمتعة، لكن تناوله البارع للمو�ضوع، 
وقد  ومعقدة.  جادة  ق�ضية  جعله  الخفية،  المجتمع  اتجاهات  بتق�صي  واهتمامه 
نقل تناوله ال�شجاع والعميق لجوانب هذا المو�ضوع المختلفة في الق�صة العربية 
معقدة  ق�ضايا  مع  للتعامل  جديدة  طرقاً  و�أوجد  جديدة،  �أر�ضية  �إلى  الق�صيرة، 
العربي  المجتمع  في  الجن�س  طبيعة  على  ت�سيطر  التي  الكبت  فقيم  ومحرمة. 
تُفقر  لها،  معنى  لا  قيود  �أنها  على  �إليها  ينظر  �أنه  ذلك  ت�سا�ؤل،  مو�ضع  �أ�صبحت 
على  في�صورها،  الم�شروعة،  غير  الجن�سية  العلاقات  �أ�شكال  �أما  الفرد.  قيمة حياة 
الم�س�ألة  التكرلي، مع  �أ�شد تطرفاً. ويعالج  �أنها  �إلا  الت�شوهات،  لنف�س  �أعرا�ض  �أنها 
ال�سيا�سي،  الا�ضطهاد  �أ�شكال  مثل  ومتنوعة،  متعددة  �أخرى  مو�ضوعات  الجن�سية، 
وت�أثيرها على الفرد والمجتمع؛ ق�سوة الحياة و�إمكانية �إ�ضرار الفرد لنف�سه؛ قدرة 
الب�سطاء من النا�س على الإح�سا�س بم�شاعر غنية ومعقدة؛ �أو �إظهار خ�صال بطولية 
ت�ضفي على ف�شلهم بعداً تراجيدياً. وي�صور التكرلي خ�صائ�ص الحياة في المجتمع 
�إلى  ويرفعها  والحب،  العطف  من  بكثير  وروحها،  الحقيقي،  ونب�ضها  العراقي، 
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م�ستوى خبرة كونية، قادرة على �إ�ضاءة الجوانب المختلفة للواقع الإن�ساني. و�أتاحت 
خبرة التكرلي، وتمكنه من بنية ال�سرد، مجالًا وا�سعاً له، لتنويع الأ�شكال، والتقنيات، 
والآليات الن�صية من ق�صة لأخرى؛ ومكنته من حجب الح�ضور الت�أليفي، وتقم�ص 
ر�ؤى ال�شخ�صيات و�أبعادها و�أ�صواتها في كل ق�صة. و�أتاحت له خبرته، �أي�ضاً، ا�ستعمال 
خا�صية  وهي  المروي،  والحوار  الداخلي،  الحوار  المختلفين؛  ب�شكليه  الوعي  تيار 

ي�شترك فيها مع الكاتب ال�سوري زكريا تامر.
يكت�سب تيار الوعي بعداً جديداً في �أعمال تامر، في �سبره لم�ساحة التعبير، التي 
تختفي فيها الحدود بين المعقول واللامعقول، والمنطقي واللامنطقي، والت�أملي 
والتلقائي. فهو يهدف �إلى �إبعاد الف�ضاء الخارجي، با�ستبداله بف�ضاء داخلي، ويحاول 
ر�سم خارطة جديدة للواقع، لا يبدو فيه الوهم والتيه م�ضاداً للحقيقة، بل �صوراً �أدق 
لها. ويُعد تامر �شاعر الق�صة العربية الق�صيرة بلا منازع، وذلك ل�سببين: �أحدهما 
والآخر  والا�ستعارات،  والمجازات  الوا�سعة،  بالخيالات  غنية  �شعرية،  لغة  ا�ستعماله 
و�سيلة  بو�صفه  عليها،  المتعارف  النثر  خ�صائ�ص  من  �سرده  تخلي�ص  على  قدرته 
ليجبرنا  دائمة،  ب�صفة  الوا�ضحة  بع�ض ظلال معناه  ب�إخفاء  وذلك  ب�سيطة،  تعبير 
على العودة للغة النثر نف�سها مرة تلو الأخرى. يتخلل ال�شعر كافة جوانب ال�سرد، 
جديد  بمنطق  ويوحي  الم�صداقية،  واقع  �أغلال  من  الحدث  ويحرر  بناءه،  فيلهم 
ونظام مختلف. وعندئذ يكون التحليق في الخيال مقاربة فريدة للحقيقية، يعلق 
فيها الكاتب، �أو يختزل ال�صورة، لت�أكيد مقاربة الن�ص للواقع، وتعلقه بجوهره. فما 
ي�صادفه القارئ في رحلته هو خيال �إ�ضافي يلقي ال�ضوء على طبيعة الواقع وق�سوته 

غير الإن�سانية.
هذه  ف�إن  ولذا،  بنف�سه،  نف�سه  وعلم  الفقر،  عباءة  من  خرج  عامل  تامر  زكريا 
الخلفية المتميزة جعلته ينظر �إلى التحول في الواقع العربي، خلال الخم�سينات 
وال�ستينات، بعين جديدة، خالية من النفاق، والأهم من ذلك، �أنها جعلته يتحرر من 
التقاليد ال�سردية البالية، التي تف�سد التجربة الإن�سانية، وا�ستيعاب القارئ للواقع. 
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�سرد  ال�ساخر، منحت  للتركيب  البارع  بالتوظيف  الم�صحوب  الجديد،  التوجه  هذا 
تامر مكانة فريدة في تطوير الح�سا�سية الأدبية، �أكثر بكثير من �أولئك، الذين ن�صبوا 
م�ستويات  ذات  وبراءة،  بب�ساطة  تت�شكل  الح�سا�سية  فهذه  للحداثة.  رواداً  �أنف�سهم 
والحقيقة  الحلم  تنقل  فهي  جديدة؛  �أحا�سي�س  لإيجاد  �إغرائها،  قوة  في  متعددة 
القديمة، حياة جديدة.  ال�صور والموا�ضيع  الوجود، وتنفث في  �آخر من  �إلى عالم 
وقد �أثرت حا�سة تامر في الأبعاد الزمنية والمكانية لل�سرد، ف�أعادت ت�شكيل الر�ؤية 
العدمية لتغيير الواقع، ب�صورة �شاذة. وتمثل المجموعات الق�ص�صية الخم�س التي 
التغير،  1978-1960، خم�سة جوانب مختلفة لهذا  ن�شرها زكريا تامر بين عامي 

حيث تمثل كل مجموعة منها تجربة متجان�سة.
لقد �أوجدت المجموعة الأولى البعد ال�سردي لعالم تامر الق�ص�صي؛ عالم الفقر 
وطبقات المجتمع الم�سحوقة، ومجال خبرتهم: �أحلامهم بوجود �آخر، ورغبتهم في 
الحياة، وعاطفتهم ومتعتهم، و�سط واقعهم المرير. وخلقت الق�ص�ص تواتراً دائماً 
بين الحلم والحقيقة، لكي ت�شكل عالماً خيالياً مغايراً للواقع الحي. ويعاني الرجل، 
الذي يعي�ش هذا التوتر من الاغتراب الفكري، كما �أنه يعاني بجدية من ا�ضطراب 
ع�صبي، غالباً ما يقوده �إلى انفجار الغ�ضب، وتدمير الذات. وتطلع البطل �إلى الرخاء 
المادي والروحي، �أو �إلى التوا�صل والقبول، �أو �إلى المتع الح�سية والج�سدية، يبدو 
حلماً بعيداً. لذا، ف�إن �صدمة الاعتراف غالباً ما تقود البطل �إلى القتل، وهذا ينظر 
�إليه على �أنه الجانب الآخر للإبداع المرفو�ض. ويكون هذا القتل » الإبداعي « الذي 
تختلط فيه الحقيقة بالخيال، مدخل القراء لمجموعة تامر الثانية، لأنه ي�سيطر 
على المجموعة، ويفتر�ض معاني عديدة، وي�ستحيل �إلى عمل تمرد �إيجابي، يكون فيه 
�إزهاق الروح، �أقل �أهمية من التخل�ص من العوائق، والقيود، والا�ضطهاد، والب�ؤ�س، 
بق�سوة  وا�ضح،  طقو�سي  ب�شكل  يمار�س  معكو�س،  خلق  فعل  فهو  الرغبات.  و�إ�شباع 
باردة وبعنف مقبول، ومثل �أعمال العنف الأخرى، يت�ضمن عنا�صر قدرية غام�ضة. 
ف�أ�سباب القتل تتلا�شى �أمام متعة الحدث، التي تُكر�س با�ستخدام عنا�صر �أ�سطورية 
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وفلكلورية ت�ستخدم فيها ال�سكاكين، وال�سيوف، والخناجر، ب�شكل يزيد ت�أثير الإيحاء 
الجن�سي للفعل. وت�صور المجموعة الثالثة، عالماً من العنف والغمو�ض، يعاني فيه 
الفرد من الفقر الروحي، �أكثر من الفقر المادي، ويدفعه تعط�شه للحرية والعدالة، 
�إلى حافة الدمار، وال�سخرية، والتهكم، والتقديم المجرد، الذي يحيل الق�صة �إلى 
الق�صة  المجرد  والتهكمي  ال�ساخر،  الت�صوير  فيحيل  �أ�سطوري؛  �سرد  �أو  كابو�س 
�إلى �سرد �أ�سطوري كابو�سي. وفي مجموعتيه الأخيرتين، اللتين تحملان �إيحاءات 
�سيا�سية، تتم ر�ؤية الفرد على �أنه فا�سد، ومذنب، قد فقد البراءة منذ الطفولة. لذا، 
فمن ال�ضروري �إعادة كتابة التاريخ ليجرد من �أي �أثر للبطولة والإن�سانية، فالعرب 
المعا�صرون لا ي�ستحقون تاريخهم، خا�صة بعد 1967. وفي عالم دون تاريخ، يعود 
الفرد �إلى طبيعته الحيوانية، فيفقد براءته، ويبتعد عن التعقل، لينخرط في عنف 
التطهير  طقو�س  من  نوع  وك�أنها  تامر  �سرد  على  العنف  �أمواج  وتطغى  مت�صاعد. 

بالدم، لتهز �أعماق القارئ.
وبالإ�ضافة لهذه الأعمال الأربعة الرائدة للح�سا�سية الجديدة، كان هناك �آخرون 
ممن كتبوا ق�ص�صاً ق�صيرة و�أدوا دوراً مهماً في اكت�شاف بع�ض طبقات هذا الخطاب 
مطيع  الكتاب،  ه�ؤلاء  ومن  الحديثة؛  التجربة  جوانب  بع�ض  ن�شر  وفي  الحديث، 
�صفدي )ولد 1930(، و�صدقي ا�سماعيل )1972-1924( في �سوريا، ويو�سف حب�شي 
الأ�شقر، وحليم بركات )ولد 1936( في لبنان، وجبرا �إبراهيم جبرا، و�إميل حبيبي 
)ولد 1921( في فل�سطين، والطيب �صالح في ال�سودان. ويمكن القول �إن الأعمال 
الأخيرة  والأعمال  و�إدري�س،  حقي،  مثل  الق�ص�صي،  الجن�س  هذا  لأ�ساتذة  المهمة 
لنجيب محفوظ، ـت�شكل �أعمالًا �سباقة في توظيف هذا الخطاب. وقد �ساهمت هذه 
دون  اعتبارهم،  يمكن  لذا  للكتابة،  جديدة  �أبعاد  اكت�شاف  في  الإبداعية  الكتابات 

مبالغة، رواد هذا الفن.

دعاة الفناء والتناق�ض
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العربية  الق�صة  تاريخ  في  مهماً  عقداً  الع�شرين،  القرن  من  ال�ستينات  عقد  يعد 
الواقع،  وت�صوير  والعاطفية،  الرومان�سية،  الاتجاهات  فيه  برزت  حيث  الق�صيرة، 
و�أ�س�ست الحا�سة الحديثة في الم�شهد الأدبي. لقد �شهد هذا العقد ن�شوء جيل جديد 
من الكتاب، وت�شكل �أ�سلوب خطابي جديد، وفهم جديد للعلاقة المعقدة بين الفن 
الظهور، في مناطق من  في  الق�صيرة  الق�صة  بد�أت  �أي�ضاً،  العقد  والواقع. في هذا 
العالم العربي، لم يكن لها من قبل �إنتاج �سردي ذو قيمة. وبرغم التناق�ضات الحادة 
ن�سبية  بحرية  تمتعوا  الكتاب  ف�إن  ال�سيا�سية،  الحريات  وانعدام  ال�ستينات،  عقد  في 
يتراوح  متدفقاً،  و�سيا�سياً  اجتماعياً  نقداً  تحوي  �أعمالهم  كانت  حيث  التعبير،  من 
بين الت�صريح والتلميح، كما في �أعمال نجيب محفوظ. لقد كان في الحقيقة عقد 
التناق�ضات، ذلك �أنه بالرغم من الجو الأبوي البارز، �أ�صبح كثير من المعار�ضين، من 
�أركان الحركة الأدبية، وتمتعوا بقدر كبير من الحرية والت�أثير. لقد كرمت بع�ضهم 

الأنظمة التي طالما عار�ضوها، ويعد نجيب محفوظ رمزاً بارزاً في هذا الإطار.
وعرفوا  ال�ستينات،  في  الأدبية  حياتهم  بد�أوا  الذين  ال�شباب،  الأدباء  واجه  لقد 
في  المعروفين  الكتاب  مع  ي�شتركون  �أنهم  ذلك  �صعباً،  و�ضعاً  ال�ستينات،  بجيل 
بال�ضرورة  يملكون  لا  لكنهم  وال�سيا�سية،  الاجتماعية  الظواهر  لبع�ض  معار�ضتهم 
نف�س القناعات. فال�صراع بين الكتاب ال�شباب والكتاب الكبار، خ�صو�صاً �أولئك الذين 
ي�سيطرون على الم�ؤ�س�سات الأدبية، يرتبط بجلاء، بالتطور المهم في �صيغة ال�شكل 
الأدبي، ومبادئ المرجعيات �إلى الواقع الخارجي. مراقبة المطبوعات جعلت الكتاب 
�آرائهم  عن  فاعل  ب�شكل  ليعبروا  ال�سرد،  لقوانين  معينة  طرقاً  يطورون  ال�شباب 
الجديد  الجيل  كتب على هذا  لقد  للمراقبة.  ال�سلبي  الت�أثير  من  النقدية، هروباً 
داخل  رقابة  �إلى  رقابة خارجية،  �إ�ضافية، تحولت من  رقابة  نف�سه  يفر�ض على  �أن 
العملية الإبداعية، بحيث غدت من عنا�صرها، وقد كان الن�شر م�ستحيلًا، دون توفر 
هذه الرقابة الذاتية. �إن تطوير مبادئ وتقنيات جديدة غدا نعمة ونقمة، ذلك �أنه 
هذا  على  يعتادوا  لم  القراء،  من  عري�ضة  قاعدة  عن  الجديد  الكتاب  �أعمال  عزل 
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الأ�سلوب الجديد، وبالتالي لم يت�أثروا بهذه الكتابات، لكنها في الوقت ذاته خلت من 
الوعظ والعاطفة.

لقد حدث ذلك نتيجة ردة فعل لهيمنة الأهداف والمفاهيم العاطفية، ومحاولة 
ه�ؤلاء  �أعطى  لقد  الخارجي.  الواقع  تداعي  ت�شبه  التي  الفردية،  تداعي  لت�صوير 
من  التي  الآني،  الح�سي  والانطباع  المح�سو�سة،  للحقيقة  كبيراً  اهتماماً  الكتاب 
ثانية.  يتلا�شون  ثم  التيار،  من  �سريع  ب�شكل  الأحداث  �أو  الأفراد  ينبثق  خلالها 
الإح�سا�س  مع  المتكررة،  والانطباعات  المح�سو�سة،  الحقائق  على  الت�أكيد  ي�شترك 
بالوجود، دون الجوهر، مما يجعله يبدو عميقاً في الفن، فيمنحه ح�ساً من الإجهاد 
اللغة.  حدود  �إلى  للو�صول  محاولة  �أنها  توحي  محددة،  نهائية  وقيمة  الداخلي، 
وت�شترك �أي�ضاً مع ظاهرة حداثية �أخرى، وهي النظر �إلى العالم على �أنه �سجن. لقد 
عانى عدد كبير من ال�شباب في ال�ستينات، نتيجة تحديهم للأنظمة القائمة، فمروا 
�أولئك الذين لم يمروا  ال�سيا�سي، والمعاناة من الاعتقال. وحتى  بتجربة الإرهاب 
بنف�س ال�صدمة، تبين لهم �أن الذات المعا�صرة، قد اكت�شفت الأ�سرار الغريبة لجميع 
ال�سجون الداخلية، وذلك من خلال �أبواب لم تغلق �إطلاقاً، فلا يوجد �سجين يتمنى 
يوجد  �شيء  فلا  الزنزانة،  نف�س  �إلى  تقود  الهروب،  طرق  جميع  �أن  ذلك  الهروب، 

حقيقة خلف �أ�سوار ال�سجون.
�إنما  الم�ضاد،  الجديد  للبطل  مهمة  خا�صية  يعد  الذي  العالم،  من  الان�سحاب 
هو ارتداد نحو الذات و�ضدها. �إنه ان�سحاب نحو الذات بنف�س قدر اكت�شافها للنف�س 
الإن�سانية، �أو ب�شكل �أدق، ت�أثير الواقع الغريب على الفرد. فهو ارتداد نحو الذات لأن 
الواقع الخارجي غير معقول الق�سوة، و�أي حركة لتغييره �ستكون غير ذي جدوى، 
م�ضاد.  بطل  �إلى  يتحول  �أن  �سوى  للبطل  خيار  لا  ف�إنه  لذا،  عجز.  ب�أنها  و�سيحكم 
وكونه �ضحية، فكرة ي�صحبها الإح�سا�س بالغربة، والثورة الكامنة، التي يدخل فيها 
الإح�سا�س ب�أن التغير حتمية تاريخية. لقد غدت معاناة الفرد الم�شرد وعزلته �شكلًا 

من �أ�شكال الثورة، التي تهدف �إلى ت�أكيد وجود البطل الم�ضاد وزملائه.

القصة القصيرة العربية - صبري حافظ 



110

الفن  هذا  و�إمكانات  حدود  واكت�شف  بالتقنيات،  كثيراً  ال�ستينات  جيل  اهتم  لقد 
لا  جديد  واقع  �إيجاد  ال�سرد،  خلال  من  ا�ستطاعوا  فقد  لذا،  م�سبوق.  غير  ب�شكل 
يتطابق مع الواقع الخارجي، لكنه لا يختلف عنه كثيراً. وفي الوقت ذاته، ا�ستخدموا 
تبدو غير معقولة،  الواقعية، وجعلها  الحقائق  ال�شكوك حول  تزيل  التي  التقنيات 
وغير حقيقية. هذان الإجراءان الإ�ضافيان تم دعمها بالحفاظ على التداخل بين 
كان  للزمن.  مقيا�سا  المو�ضوعية  وبتف�ضيل  ال�ضمني،  والخيال  ال�صريحة  الجمل 
كتاب ال�ستينات �أكثر وعياً ممن �سبقوهم بالن�سبة لطبيعة الزمن. فقد اهتموا بك�شف 
الزمن، وفهم ت�شويه ت�سل�سله المنطقي بطريقة ترتبط بتقنيات مجموعة ال�صور، 
التي وجدت بتتابع معين، وفي تيار من الارتباط، هو عبارة عن ترتيب معد ب�شكل 
دقيق، يتغلغل تدريجياً �إلى جوهر الحالة دون �أي تفا�صيل تو�ضح مكوناته. المنطق 
الخارجي  الواقع  لنظام  بال�ضرورة  يخ�ضع  لا  الحداثي،  ال�سردي  للعمل  الداخلي 
ال�صارم، ولا لزمنه التتابعي. الزمن الق�ص�صي له فترة فريدة، ت�سمح بدمج الأزمان 
بالتعديل  وي�سمح  منها،  يخاف  والتي  والمرغوبة،  والمتمناه،  المتذكرة  والأ�شياء 
والإحباطات  الحالية،  التف�سيرات  �ضوء  على  الدمج،  كامل  تف�سير  و�إعادة  الدائم، 

الما�ضية، والخيالات الم�ستقبلية.
في  لقد ظهروا  ال�ستينات.  بها جيل  التي عرف  العلامات  والذهول من  التوتر 
وحين  ال�ستينات،  بداية  في  جداً  متفائل  عالم  في  للفناء  دعاة  وك�أنهم  البداية، 
تكون  �أن  يفتر�ض  كان  التي  ال�سبعينات،  �أما  عانى.  �أول من  كانوا  نبوءتهم  تحققت 
�سنوات ازدهارهم، والاعتراف بهم ب�شكل وا�سع، فقد �شهدت ت�شتتهم، وتغير مواقعهم. 
ن�شر  في  �صعوبة  يجد  كان  بع�ضهم  �أن  من  بالرغم  الكتابة،  في  ا�ستمروا  فقد  لذا، 
�أعماله، وكثير منهم و�صل �إلى مرحلة ن�ضج متميزة، بعد ثلاثة عقود من الكتابة 
المتوا�صلة. مع نهاية الثمانينات، بدا وا�ضحاً �أن بع�ضاً من هذه الأعمال، التي جاءت 
�أكثر ت�شويقاً و�إثارة خلال العقدين الأخيرين، �إنما هي، بطريقة �أو ب�أخرى تخ�ص 
هذا الجيل. ورغم وجود بع�ض المعار�ضين لهم، ف�إن ت�أثيرهم القوي، بات ملحوظاً 
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في الوطن العربي من البحرين �إلى المغرب. وهذا ما جعل من الم�ستحيل، بالن�سبة 
للكُتاب الجدد في محيط العالم العربي �أن يتجنبوا الت�أثر بهم. والظاهرة الملفتة 
ال�سابقة، عدد  للأجيال  الجيل، خلافاً  �أنه وجد في هذا  الإطار،  للأنظار، في هذا 
النمو  ب�أن  ذلك  تف�سير  ويمكن  عربي.  قطر  كل  في  المتميزين  الكُتاب  من  كبير 
بلغ ثلاثة  القديمة فقد  المراكز  �أما في  العربي،  العالم  ت�ضاعف في  ال�سكاني قد 
�أ�ضعاف منذ الع�شرينات، �إ�ضافة �إلى عامل �آخر، يتمثل في انت�شار التعليم، ودخول 

الطبقات الدنيا من المجتمع �إلى عالم المعرفة.
ال�ستينات،  جيل  من  الأقل  على  م�شهورة  �أ�سماء  ع�شرة  هناك  فقط،  م�صر  في 
1929(، ومحمد حافظ رجب )1933(، وعبد الحكيم  منهم �سليمان فيا�ض )ولد 
قا�سم )1990-1935(، وبهاء طاهر )ولد 1935(، و�إبراهيم �أ�صلان )ولد 1935(، 
ومحمد رومي�ش )ولد 1937(، ومحمد الب�ساطي )ولد 1938(، ومحمد م�ستجاب 
)ولد 1939(، ومجيد طوبيا )ولد 1939(، ويحيى الطاهر عبد الله )ولد -1940
 .)1945 الغيطاني )ولد  1940(، وجمال  �إبراهيم مبروك )ولد  1981(، ومحمد 

الذين  الرئي�سين  للكُتاب  حدث  كما  تف�صيلياً  حديثاً  ي�ستحق  ه�ؤلاء  من  واحد  كل 
الذهن  �إلى  ويرد  ال�شام،  وبلاد  العراق  في  نف�سه موجود  والأمر  �أعمالهم.  نوق�شت 
ناديا   )1935 �إخلا�صي )ولد  �سالم )1976-1933(، وليد  التالية: جورج  الأ�سماء 
خو�ست )ولد 1935( وكوليت خوري )ولدت 1936(، وهاني الراهب )ولد 1939(، 
وحيدر حيدر )ولد 1940؟( وغادة ال�سمان )ولدت 1942( من �سوريا، وغالب هل�سا 
)ولدت  بعلبكي  وليلى  الأردن،  من   )1945 )ولد  قعوار  وفخري   ،)1932-1989(
غازي  لبنان،  في   )1948( خوري  و�إليا�س   )1945 )ولدت  ال�شيخ  وحنان   )1934

العبادي )ولد 1935( وديزي الأمير )ولد 1935(، ومحمود جنداري )ولد 1939( 
وعبدالرحمن الربيعي )ولد 1939(، ومحمد خ�ضير )ولد 1940(، ومو�سى كريدي 
)ولد 1940(، وعائد خ�صباك )ولد 1945(، و�أحمد خلف في العراق، و�أحمد عناني، 
�شرورو  يو�سف   ،)1939 )ولد  فيا�ض  وتوفيق   )1938 )ولد  الهيجاء  �أبو  ونواف 
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)ولد 1940( ور�شاد �أبو �شاور )ولد 1942( ويحيى يخلف )ولد 1944(، ومحمود 
الريماوي )ولد 1946( في فل�سطين.

يلاحظ �أن القائمة ت�ضم عدداً من الكاتبات، ويمكن �إ�ضافة �أخريات، مثل �سحر 
خليفة، و�إقبال بركة، و�أليفه رفعت، ونوال ال�سعداوي، و�سمر العطار. �أحد الم�ساهمات 
الرئي�سة لجيل ال�ستينات، هو كثرة الكاتبات الموهوبات، اللائي �ساهمن في تطوير 
الكاتبات في  ات�ساع مدى خبراته، وهن يختلفن عمن �سبقهن من  الفن، وفي  هذا 

وعيهن القوي لر�ؤيتهن الن�سائية، و�أفكارهن الن�سوية حول العالم.
ل�سوء الحظ، ونظراً لم�ساحة المكان، لن يكون بالإمكان مناق�شة �أعمال كل من 
�أنه من غير  ه�ؤلاء الكُتاب المهمين من جيل ال�ستينات في المراكز القديمة. كما 
الممكن مناق�شة الأعمال التي تزداد �أهميتها في الأقطار الأخرى، التي كان �إنتاجها، 
حتى عهد قريب، بعيداً من ناحية الفن والمفهوم، عن �إنتاج مراكز الثقافة العربية 
القديمة في م�صر وال�شام. يلاحظ �أنه خلال ال�سنوات الأخيرة، بد�أ الإنتاج الأدبي 
في  مكانة  ي�أخذ  والجزائر،  والمغرب،  وال�سودان،  وال�سعودية،  واليمن،  الخليج،  في 
الأدب العربي، لي�س لأنه ي�ستحق الاهتمام، و�إنما بالنظر �إلى م�ساهمته في اكت�شاف 
�أن نقت�صر على  �إلى  العربي. و�سوف ن�ضطر  الأدب  الآفاق، والتقنيات الجديدة في 
المراكز،  على  �أنف�سهم  فر�ضوا  الذين  الأقطار،  هذه  من  الكتاب  ه�ؤلاء  �أ�سماء  ذكر 
وناف�سوا في جلب الانتباه، من �أمثال: الطيب �صالح )ولد 1929(، والطيب زروق 
)ولد 1935(، وملك جعفر في ال�سودان، ومحمد براده )ولد 1938(، وخناثه بنونه 
)ولد 1943(، و�أحمد بزفور، و�إدري�س الخوري )ولد 1939(، و�أحمد المديني )ولد 
1948(، وم�صطفى الم�سناوي )ولد 1953( ومبارك ربيع )ولد 1935(، وميلودي 

ال�سحيمي )ولد  1935(، وعبدالجبار  1947(، ومحمد �شكري )ولد  �شغموم )ولد 
1939(، ومحمد عز الدين التازي )1948(، ومحمد زفزاف )ولد 1945(، ورفيقة 

1936(، وعبدالحميد  المغرب، والطاهر وطار )ولد  1940( في  الطبيعة )ولدت 
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بن حدوقه، وعبدالله  الركابي، وزهور وني�سي في الجزائر، ومحمود الم�سعدي )ولد 
1911(، وعز الدين  المدني  )ولد 1938(، و�سمير العيادي )ولد 1947(، وح�سن 

نا�صر )ولد 1937( في تون�س، و�أحمد �إبراهيم الفقيه )ولد 1942(، وخليفة ح�سين 
ومحمد  ليبيا،  في  ال�سويهدين  ومحمد   المقهور،  ح�سن  وكامل  1947؟(  )ولد 
�سالم  وعبدالله  باديب،  وعلي  عمر،  محفوظ  و�أحمد   ،)1940-1973( عبدالولي 
 ،)1943 )ولد  الفزيع  وخليل   ،)1938 )ولد  جمعان  وعبدالله  اليمن،  في  باوزير 
باخ�شوين  وعبدالله   ،)1939 )ولد  جفري  وعبدالله   ،)1948 )ولد  علوان  ومحمد 
)ولد 1953(، وعبده خال )ولد 1962(، وعبدالله مناع )ولد 1938(، وعبدالعزيز 
من�صور  ومحمد   ،)1957 )ولدت  ال�شبيب  حمود  ورقية   ،)1954-2000( م�شري 
ال�شقحاء )ولد 1947(، وعلي محمد ح�سون )ولد 1951(، وفاطمة حناوي )ولدت 
1949(، وح�سين علي ح�سين )ولد 1950( في ال�سعودية، وعبدالقادر عقيل )ولد 

1949(، وعلي عبدالله خليفة )1( ،  و�أمين �صالح )ولد 1950(، في البحرين، وظبيه 

خمي�س )ولدت 1958(، و�سلمى مطر �سيف )ولدت 1960(، ومحمد ح�سن الحربي، 
وعبدالحميد �أحمد )ولد 1957(، ومحمد المر )ولد 1955( في الإمارات العربية  
 ،)1954 )ولد  الرجيب  ووليد   ،)1940 )ولد  �إ�سماعيل  فهد  و�إ�سماعيل  المتحدة، 
 )1944 )ولدت  العثمان  وليلى   ،)1943 )ولد  ال�شطي  و�سليمان  ال�شيخ،  و�سليمان 
في الكويت)2(. �إن ما ن�شره ه�ؤلاء الكتاب حتى الآن، يحمل تيار ثقافة غنية، مليئة 

بالوعود، التي �سوف ت�أخذ الق�صة الق�صيرة �إلى �آفاق جديدة.

)1(   علي عبدالله خليفة �شاعر بحريني، ولعل المق�صود عبدالله خليفة )ولد 1948(، الروائي وكاتب الق�صة الق�صيرة.
)2(   �أود الإ�شارة �إلى �أن القائمة لم ت�ضم كتاباً وكاتبات لهم ح�ضور فاعل في كتابة الق�صة الق�صيرة في منطقة الجزيرة 

العربية، كما �أن الت�سعينات قد �شهدت بروز �أ�سماء فاعلة عددياً وفنياً، في دول المنطقة بما فيها عمان وقطر.
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الثقافات عبر الترجمة: القصة القصيرة نموذجاً)1(
الأمم  بين  الثقافي  التوا�صل  مو�ضوع  على  الحديثة  الدرا�سات  من  كثير  تركز 
التوا�صل الجزئي لم يكن كافياً عبر ع�صور خلت. ورغم  �أن  وال�شعوب، على اعتبار 
حالة  المرء  يلحظ  �صغيرة،  عدت  كونية  وحدة  في  وتداخله  اليوم،  عالم  تقارب 

الانف�صال الكبرى في فهم الآخر.
كثير من ال�شعوب، خ�صو�صاً تلك التي لا تملك مقومات القوة بمفهومها ال�شامل، 
�أن ت�صل ب�شيء  ظلت تعاني ولا تزال، من هيمنة الآخر الأقوى، ومن عدم قدرتها 
بالتفوق  بالإح�سا�س  يت�صل  الأول  م�سارين:  ي�أخذ  هنا  والأمر  �إليه.  ثقافتها  من 
والا�ستعلاء (Superiority)، وهذا ي�ؤدي في كثير من الأحيان �إلى تهمي�ش ثقافات 
الأمم الأخرى على اعتبار �أنه لا يبدو �أنها تملك قيماً ت�ستحق الاهتمام، �إذ لو كان 
لديها ذلك، لما بقيت في �آخر قائمة �شعوب العالم، ولا�ستطاعت �أن تحقق لنف�سها 

ح�ضوراً قوياً.
�أما الم�سار الثاني فيت�صل بهذه ال�شعوب نف�سها وموقفها من ثقافتها الخا�صة، 
التي جعلتها ت�صل �إلى حالة من التقوقع، ولم تهتم كثيراً في محاولة الخروج من 
هذه الحالة لتقدم نف�سها للآخر، على اعتبار �أن هذه م�س�ؤوليته. وهذا الأمر �أدى 
�أدى في كثير من الأحيان  �إلى حالة من الانف�صام والانف�صال، وبالتالي �سوء فهم 

�إلى �إ�صدار �أحكام وتهم، من �أطراف �إلى �أخرى.
�صحيح �أن حالة العداء التاريخي التي توجد بين بع�ض ال�شعوب، قد ت�ؤدي 
والتاريخ  الثقافة  واقع  ي�سندها من  والبحث عما  العدائية،  الإ�صرار على هذه  �إلى 

عند البع�ض، لكن الحالة العامة لا يفتر�ض فيها �أن تكون كذلك.
من  �شعب  عند  معينة  معلومات  �إلى  الو�صول  �إلى  المرء  يحتاج  ما  كثيراً 
ال�شعوب، وحين لا يكون قادراً على الح�صول عليها من م�صادرها، ف�إنه �سوف يبحث 

)1(   عبد العزيز ال�سبيل، مجلة علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ج 48، م12، ربيعا لآخر 1424هـ-يونيو 2003
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عنها من �أي م�صدر �آخر. وهذا ي�ؤدي في كثير من الأحيان �إلى الاعتماد على م�صادر 
غير موثوقة بالن�سبة للثقافة المبحوث عنها. وقد تكون م�صادر معادية. وغالباً ما 
ي�ؤدي ذلك �إلى منح معلومات خاطئة، فين��شأ عنها �أحكام �ستكون عندئذ غير دقيقة. 
دائماً  يفاج�ؤون  العالمية  والأكاديمية  الثقافية  بالمراكز  �صلة  على  الذين  و�أولئك 

بقلة توفر المعلومة الدقيقة عن العالم العربي.
�أو  جغرافية  �أو  اقت�صادية،  �أو  �سيا�سية  جوانب  عن  المعلومات  بع�ض  توفرت  و�إذا 
�سكانية، ف�إن الجوانب الثقافية والاجتماعية لوطن عربي بعينه تعاني من نق�ص كبير، 
خ�صو�صاً تلك الدول حديثة التوا�صل مع الغرب. وحين النظر �إلى الأحداث العالمية، 
ف�إن الأنظار قد تتجه فج�أة �إلى منطقة جغرافية، فيبد�أ المهتمون بالبحث عن معلومات 

عنها، وي�صابون بالده�شة حين لا يجدون �إجابات عن كثير من الأ�سئلة المطروحة.
ا�سم المملكة  2001، برز فج�أة  ونتيجة لأحداث الحادي ع�شر من �سبتمبر عام 
�إلى قائمة الأحداث، لي�س باعتبارها ذات ثقل اقت�صادي وديني،  ال�سعودية  العربية 
علامات  وكثرة  الت�سا�ؤلات،  توالت  وهنا  بالحدث.  ارتبطت  �أخرى  لأ�سباب  و�إنما 
بثقافته  مغلق  البلد  هذا  �أن  وهي  دقيقة  غير  بر�ؤية  الكثيرون  وخرج  الا�ستفهام، 
الثقافية  والمراكز  المكتبات  لخلو  نظراً  النتيجة جاءت  وهذا  الاجتماعي.  وواقعه 
ومواقع الانترنت من معلومات �صحيحة دقيقة حول المجتمع وثقافته وتفكيره. 
�أو توفر  المعلومة،  الناتج عن عدم توفر  الفهم  �أن حالة عدم  والأهم من كل ذلك 
الاجتماعي  والنظام  والتعليم  للدين  الاتهامات  كيل  �إلى  �أدى  الخاطئة،  المعلومة 

بكافة م�ستوياته.
في  �سلبية  �صورتنا  نرى  حين  عميقة،  �أنات  ونبعث  كبير  ب�أ�سى  ن�شعر  ما  كثيراً 
ب�أننا ن�سهم  �أن نعترف  �أننا لا نريد  �أو �شرقية. غير  الثقافات الأخرى غربية كانت 
في �صنع هذه ال�صورة ال�سلبية، لي�س لأن واقعنا يحمل الكثير من ال�سلبيات فح�سب، 
المجتمع  عن  المتحدثين  معظم  �إن  الواقع.  هذا  ت�صوير  في  ننجح  لا  لأننا  و�إنما 
الإ�سلامي، ومجتمعنا جزء منه، يتحدثون عنه غالباً بال�صورة التي يتمنون �أن يكون 

الثقافات عبر الترجمة: القصة القصيرة نموذجاً



118

عليها، وعند مقارنة ذلك بالواقع المعا�ش توجد �صورتان لا تقتربان من بع�ضها، 
ولذا فلعلنا بحاجة �إلى تقديم �أنف�سنا كما نحن لا كما نتمنى.

هذا  في  ي�سهم  �أن  يمكن  الذي  الفنون  �أحد  ب�صفته  ال�سرد  �أ�ستح�ضر  وهنا 
كماً  نجد  حيث  الحديثة،  العربية  النه�ضة  ببداية  التذكير  يمكن  ولعله  الجزئية. 
عددها  و�صل  العربية،  اللغة  �إلى  ترجمتها  تمت  التي  الغربية  الروايات  من  كبيراً 
�إلى المئات. بالت�أكيد لم يكن الحافز لهذه الترجمة القيمة الأبدية لهذه الروايات، 
ولكن من الوا�ضح �ضمن �إطار نوعية الروايات، �أنها �أرادت �أن تقدم المجتمع الغربي 
�إلى مجتمع بد�أ في الانفتاح على الآخر، ربما لتعريفه ب�أدب هذا الآخر، �أو لتحقيق 
وتقاليد  عادات  تقديم  خلال  من  المجتمع  هذا  اختراق  في  يتمثل  مبا�شر،  هدف 

ومفاهيم مغايرة، رغبة في الت�أثير عليه.
في  الأ�صدق  فهو  المجتمع،  لأبناء  كُتب  الذي  ذلك  هو  هنا  المعني  ال�سرد  �إن 
التي  ال�سرد،  فنون  بين  الق�صيرة من  الق�صة  وت�أتي  الحقيقي.  الواقع  التعبير عن 
ق�صة  كل  لأن  نظراً  الآخر،  �إلى  الثقافة  تقديم  في  الأف�ضل  الدور  تلعب  �أن  يمكن 
ق�صيرة تتناول غالباً زاوية من الزوايا الاجتماعية، والثقافية خ�صو�صاً حين يح�سن 

اختيار الق�ص�ص من بين تلك التي تر�سم �صورة لهذا الواقع.
القدرة  يملك  الذي  الإبداع  �أنها  نجد  فربما  الق�صيرة،  الق�صة  �إلى  ننظر  حين 
ال�سلبي والإيجابي،  �آراء دينية، ور�ؤى ثقافية، و�صور اجتماعية بواقعها  على حمل 
�إبداع ال�صورة والر�ؤية الأدبية، وطبيعته لا ت�سمح  �إبداع �آخر. فال�شعر  �أي  �أكثر من 
بالدخول في تفا�صيل ثقافية واجتماعية. وال�شقيقة الكبرى )الرواية(، ذات نف�س 
طويل، وتختلف الق�ضايا التي تحملها من عمل لآخر ومن كاتب لآخر. و�إذا كان عدد 
من الروايات يمكن �أن يمنح �صورة لجزء من واقع اجتماعي، ف�إن الق�صة الق�صيرة 
هي الأكثر �إمكانية للتحكم فيها، حين يكون الهدف منح القارئ �صورة لواقع الثقافة 
التي تنتمي �إليها. و�أود الزعم �أن الق�صة الق�صيرة �أكثر احت�ضاناً لثقافات ال�شعوب 
قراءتهم  خلال  من  التركي  المجتمع  يعرفون  الكثيرين  ولعل  �إليها.  تنتمي  التي 
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لعزيز ن�سين، والأفغاني من خلال ق�ص�ص �سبوزمي زرياب، والإيراني عبر ق�ص�ص 
غلام ح�سين نظري، والماليزي حين قراءة ق�ص�ص خديجة ها�شم، والهندي عند 
قراءة بي كي باراكاداف، والياباني حين قراءة هكتور تيزون، وغيرهم في �آداب �أخرى.
في  الق�صيرة  الق�صة  ترجمة  عن  الحديث  على  الموجزة  الدرا�سة  هذه  تركز 
المملكة العربية ال�سعودية، والدور الذي يمكن �أن تحققه هذه الترجمة، في �إطار 

نقل الثقافات عبر الأمم، وال�شعوب.
وتمثل  الأربعينات،  �إلى  المملكة  في  الن��شأة  حيث  من  الق�صيرة  الق�صة  تعود 
والكاتبات،  الكتاب  من  الع�شرات  يوجد  والآن  لها.  الفني  الن�ضج  مرحلة  ال�ستينات 
�أن ال�س�ؤال المطروح يتمثل في حجم ما نقل  ومئات المجموعات الق�ص�صية. غير 
من هذه الق�ص�ص للثقافات الأخرى. �سي�صاب المرء بحالة من الده�شة حين يدرك 
حجم ما ترجم من هذه الأعمال �إلى اللغة الإنجليزية، مثلًا وهو ما �سيتم التركيز 

عليه هنا.
من ال�صعوبة الإلمام بما يكون قد ن�شر من ق�ص�ص منفردة في �صحف ومجلات 
ودوريات مختلفة، لكن حين يتم الوقوف على ما �صدر من كتب تهتم بتقدير الق�صة 

الق�صيرة المحلية �إلى القارئ بالإنجليزية، �سنجد محدودية عددها.
  The Literature of Modern Arabia: An Anthology:الكتب �أول هذه 
الخ�ضراء  �سلمى  بتحريره  قامت  مختارات(  الحديث:  العربية  الجزيرة  )�أدب 
العربية  اللغة  من  الترجمة  حقل  في  المتميز  م�شروعها  �إطارها  �ضمن  الجيو�سي 

)بروتا/PROTA( و�صدر عام 1988.)1( بدعم من جامعة الملك �سعود. 
والكتاب ذو طابع �شمولي من الناحية الجغرافية والأدبية، فهو ي�شمل كافة �أقطار 
الجزيرة العربية، وي�شمل ال�شعر والق�صة الق�صيرة. غير �أنه �أول كتاب يقدم نماذج 
من الق�صة الق�صيرة ال�سعودية )باعتبارها محور الحديث( �إلى القراء بالإنجليزية. 

(1)  Salma Khadra Jayyusi, Ed. The Literature of Modern Arabia:  An Anthology. London and 
New York: Kegan Paul, 1988.

الثقافات عبر الترجمة: القصة القصيرة نموذجاً



120

احتوى الكتاب على �ست ع�شرة ق�صة �سعودية لكتاب وكاتبات يمثلون مراحل زمنية 
وفنية مختلفة، ومعظم هذه الأ�سماء ذات ح�ضور قوي في ال�ساحة الأدبية.

 Assassination of Light: Modern Saudi Short :أما الكتاب الثاني فهو�
�آفا  وتحرير  جمع  حديثة(  �سعودية  ق�صيرة  ق�ص�ص  ال�ضوء:  )اغتيال   Stories

هينريت�ش�سدورف و�أبو بكر باقادر، و�صدر �سنة 1990 )1(.
يحتوي الكتاب على �ست ع�شرة ق�صة ق�صيرة، ثلاث منها فقط كتبتها ن�ساء. 
الفني.  الجانب  على  تركيزها  من  �أكثر  الاجتماعي،  الواقع  على  الق�ص�ص  وتركز 
ولذا جاءت ن�سبة تمثيل جيل الن��شأة عالية. �أما ا�سم الكتاب فهو عنوان ق�صة كتبتها 

خيرية ال�سقاف، من�شورة �ضمن المجموعة. 
 Whispers from the Heart: Tales :أما الكتاب الثالث والأحدث �صدوراً فهو�
 ،)2(  2002 باقادر  بكر  و�أبو  �إيكرز  دابرا  وترجمة  تحرير   from Saudi Arabia

يحوي الكتاب �ستاً وثلاثين ق�صة، من �إبداع �ستة ع�شر كاتباً وع�شر كاتبات، يمثلون 
�أجيال الكتاب الق�ص�صية في المملكة على مدى ن�صف قرن.

عدداً  �أكثر  الثاني  كان  و�إن  الاختيار،  حيث  من  يت�شابهان  الكتابان  وهذان 
المعلومات  تكن  لم  ال�سعودية.  في  الق�صيرة  الق�صة  لواقع  تمثيلًا  �أو�سع  وبالتالي 
الببليوغرافية الخا�صة بالمبدعين موحدة في الكتابين، بل �إن معظمها ي�أخذ طابع 
العمومية، دون �إعطاء معلومات مف�صلة عن ميلاد الكاتب وخبرته الكتابية وطبيعة 
ن�شاطه �إلى جانب الإبداع. وغم �أن الأول منهما احتوى على مقدمة ق�صيرة تعرف 
بق�ص�ص المجموعة، ف�إن الثاني لم يت�ضمن �أي مقدمة، رغم حاجة القارئ المنتمي 
و�إعطاء ر�ؤية عامة عن المجتمع،  المفاهيم،  �إلى �شرح كثير من  �أخرى  �إلى ثقافة 

ليتمكن من ا�ستيعاب الق�ضايا التي تتناولها هذه الق�ص�ص.

(1)	  Ava Heinrichsdorff and Abu Bakr Bagader. Trans. Assassination of light: Modern Saudi 
Short Stories. Washington: Three Continents Press, 1990.
(2)	  Deborah S. Akers and Abubakr A. Bagader, trans. Whispers from the Heart: Tales from 
Saudi Arabia. Beirut: ICCS, 2002.
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 Voices of Change: Short Stories by Saudi :الكتاب الرابع والأخير
Arabian Women Writers �أ�صوات التغيير: ق�ص�ص ق�صيرة لكاتبات �سعوديات، 

ترجمها وحررها �أبو بكر باقادر و�آفا هينريت�ش�سدورف ودابرا �إيكرز، 1998.
يلاحظ في الكتب الثلاثة ا�شتراك ثلاثة م�ؤلفين فيها، غير �أن باقادر هو 
الا�سم الم�شترك بينهما، ولعله �صاحب الدور الأكبر في �إنجاز هذه الأعمال. وهذا 
جهد ي�ستحق عليه التقدير، ولعله في ذلك يتفوق على كثير من الم�ؤ�س�سات التي 

يفتر�ض �أن تلعب دوراً في نقل الإبداع المحلي �إلى خارج حدود الثقافة العربية.
هذا الكتاب الأخير هو الأبرز بين مجموعة الكتب الأربعة، و�أكثرها �أكاديمية، 
فهو يحوي مقدمة مطولة تتحدث عن واقع الأدب في المملكة وموقع المر�أة منه، 
المجتمع. وتم تقديم مو�ضوعات المجموعة مع  المر�أة في  به  الذي تقوم  والدور 
�شرح لبع�ض الق�ضايا الاجتماعية، من �أجل �أن ت�ساعد القارئ في ا�ستيعاب ق�ص�ص 
بمعاني  وك�شفاً  بالكاتبات،  مركزاً  تف�صيلياً  تعريفاً  الكتاب  وت�ضمن  المجموعة. 
الكلمات العربية التي �أبقيت في الن�صو�ص لعدم وجود مقابل محدد لها بالإنجليزية 
(Glossary). ومن الملاحظات الإيجابية حول المترجمين، �أن من بينهم امر�أتان، 
فباقادر  و�إليها.  منها  المترجم  للثقافتين  انتمائهم  درجة  في  يختلفون  والثلاثة 
ينتمي للثقافة المحلية، لكنه على �صلة وثيقة بالثقافة الغربية درا�سة وبحثاً، ودابرا 
تنتمي �إلى الثقافة المترجم �إليها لكنها على �صلة وثيقة بالثقافة المحلية م�صاهرة 
واهتماماً باللغة والمجتمع، و�آفا تنتمي �إلى الثقافة الغربية لكنها مبدعة في كتابة 
الق�صة الق�صيرة ومحررة متميزة. والن�صو�ص مرت عبر ثلاث مراحل من الترجمة 

من خلال ه�ؤلاء الثلاثة.
�إلى ترجمة الثقافة، ف�إن هذه الأعمال ت�أتي تعبيراً عن واقع  وحين النظر 
ويتم  اهتمامهم.  من  جزءاً  ليعك�س  المجتمع،  �أفراد  عنه  يعبر  متخيل  �أو  موجود 
تقديمها لقارئ ينتمي �إلى ثقافة �أخرى، في محاولة لتقديم الذات للآخر الباحث 
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عن معلومة عن تلك المجتمعات البعيدة عنه. وللدخول في بع�ض التفا�صيل �سيتم 
الاقت�صار على المجموعة الأخيرة لك�شف مقدار الق�ضايا والمعلومات التي تقدمها 

هذه الق�ص�ص.
يمثلن  كاتبة  ع�شر  �ست  كتبتها  ق�صيرة  ق�صة  وع�شرين  �ستا  المجموعة  تحوي 

�أجيالًا مختلفة، واهتمامات متباينة. وقد تم تق�سيم الق�ص�ص �إلى �أربعة �أق�سام: 
1.	 Life Passages )أطوار الحياة�(.
2.	 Social Issues )ق�ضايا اجتماعية(.
3.	 Love: Romantic, Requited, and Otherwise

)الحب: الرومان�سية، الث�أر، وغير ذلك( 
4.	 Memories )ذكريات(.

الكاتب  تحديد  دون  فمنها  الق�ص�ص  عبر هذه  ترد  التي  وال�صور،  الق�ضايا  �أما 
ال�صلاة،  الأذان،  مختلفة،  �أو�ضاع  في  الكريم،  بالقر�آن  الأفراد  علاقة  الق�صة:  �أو 
ال�صيام، الحج، يوم الجمعة ودلالاته دينياً واجتماعياً، ر�أي الدين في تعدد الزوجات، 
المرحلة الزمنية التي تقت�ضي تباعد الأطفال عن بع�ضهم بح�سب الجن�س، المر�أة 
في ال�سجن، المر�أة ال�ضحية، المر�أة والإنجاب، المر�أة والمحرم، �إ�صرار المر�أة على 
�أمام  وكرامتها  المر�أة  عزة  الخارج،  �إلى  المبتعثة  المر�أة  المعوقات،  رغم  التعليم 
وبين  والنجاح،  الف�شل  بين  الزوجية  العلاقات  المجتمع،  في  المر�أة   دور  الرجل، 
الوفاء والخيانة، العلاقات الزوجية واختلافها عبر الأجيال، الزواج من �أجنبيات، 
العلاقة  بالزواج،  المتعلقة  والتقاليد  العادات  ثقافتين،  بين  الأطفال  و�صراع 
الحميمية بين الأبناء ووالديهم، كفاح الزوج لتحقيق حياة �أف�ضل لزوجته و�أبنائه، 
م�شاعر الحب بين الأزواج، غربة المثقف في �أو�ساط غير متعلمة، بع�ض الحكايات 
ال�شعبية، و�أثرها في حياة المجتمع، العلاقات العاطفية بين �أفراد المجتمع، الهاتف 
ودوره في العلاقات بين الجن�سين، ت�سلط الرجل، احتفال المر�أة ب�أنوثتها كي تنجب 

�صبياً ين�ضم لأطفال الحجارة... �إلخ.
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قد تبدو ق�ضايا كثيرة، في مجموعة ق�ص�صية واحدة. غير �أنه يح�سن الت�أكيد �أن 
تناول هذه الق�ضايا يختلف في كونها المو�ضوع الرئي�س للق�صة �أو �أن ت�أتي عر�ضاً، 
لكن الأهم من كل ذلك �أنها تمنح القارئ �صورة عن هذا المجتمع، وبالت�أكيد فهي 
لن تكون �شاملة، لكن من المتوقع �أن تثير عند البع�ض دوافع البحث عن مزيد من 

المعلومات.
بع�ض هذه الق�ضايا ت�أتي �ضمن ال�سياق العام فيعمد المترجمون �إلى �شرحها في 
�أ�سا�سية في الق�صة، لكن لا يمكن ا�ستيعابها  هوام�ش الق�صة، وق�ضايا �أخرى تكون 
دون �شرح لأبعادها في الهوام�ش �أي�ضاً. وهذه معلومات دينية وثقافية �أ�سا�سية في 
ارتباطها بالمجتمع، لكنها تكون �أكثر قبولًا للقارئ لأنها جاءت �ضمن �سياق �سردي، 
غير مبا�شر، خ�صو�صاً حين يعمد المترجم �إلى الحيادية في طرح المعلومة، وهذا 
�أمر تفتقده كثير من الأدبيات التي يكتبها �أبناء الثقافة العربية الإ�سلامية، موجهة 
للآخر حيث يغلب عليها طابع العاطفة والولاء، مما ي�ؤثر �سلباً على المتلقي، الذي 

يحمل في الأ�صل �صورة �سلبية عن المجتمع.
�أنها  الق�ص�ص  بع�ض  �إلى  ينظر  قد  البع�ض  �أن  في  تتمثل  �أ�سا�سية  �أخرى  ق�ضية 
تعطي �صورة �سلبية عن المجتمع، وهذا �أمر واقع. غير �أنه يجدر النظر �إلى الم�س�ألة 

من زاويتين: 
الأولى: تت�صل بحقيقة هذا الواقع من عدمه، ف�إذا كان الأمر حقيقياً، فما الحاجة 

�إلى �إخفائه؟
الثانية: �أنه يح�سن النظر �إلى هذه الق�ص�ص ب�شموليتها، �سلباً و�إيجاباً وهذا النوع 
من الأعمال هي الأكثر �إقناعاً لقارئ بعيد كل البعد عن الثقافة. ومجتمعنا واحد 
�أي�ضاً  و�أخطا�ؤه  وتقاليده،  وعاداته  وانتما�ؤه  له عقيدته  الإن�سانية  المجتمعات  من 
كبيرة و�صغيرة. ولذا فلي�س من المده�ش �أن يلقي هذا الكتاب رواجاً في الأو�ساط 
الاجتماعية والأكاديمية، خ�صو�صاً في �أمريكا حيث طبع. وتعمد عدد من الجامعات 
الأو�سط  ال�شرق  �شعوب  ثقافة  تدر�س  التي  المواد  في  �إلى جعله مقرراً  الأمريكية، 
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ثقافتها  وتقديم  البعيد،  للآخر  موجهة  لي�ست  المترجمة  الأعمال  هذه  �إن 
ال�شرق  من  الب�شر  ملايين  بيننا.  يعي�ش  الذي  للآخر  �أي�ضاً  بل  الترجمة،  عبر  له 
الثقافة واللغة،  العربية والإ�سلامية، وب�سبب حاجز  والغرب يعي�شون في مناطقنا 
التي  المجتمعات  عن  الكثير  يعرفون  لا  ه�ؤلاء  من  كبيراً  جزءاً  �أن  البع�ض  يفاج�أ 
لنا، من  الآخر  الأدبية ت�ساعد في فهم  الأعمال  ف�إن توفر هذه  يعي�شون فيها ولذا 
خلال معرفته بالعادات والتقاليد، التي لا يمكن �أن يدركها �إن لم يتغلغل في �أعماق 

المجتمع.
�أما حين النظر �إلى م�س�ألة الترجمة في هذه المجموعة، ف�إنه يمكن تذكر ر�ؤية 
المرء  �آراء  عن  التعبير  من  �أع�سر  الغير  �أفكار  نقل  �أن   « يرى  الذي  عناني  محمد 
اللغة  تطويع  في  بالحرية  يتمتع  الخا�صة  �أفكاره  ي�صوغ  الذي  فالكاتب  الأ�صلية، 

لتلائم هذه الأفكار، بل وتطويع الأفكار لتلائم اللغة «)1(.
و�إذا كان هذا الأمر قد يكون واقعياً بالن�سبة لبع�ض الن�صو�ص خ�صو�صاً الفل�سفية 
منها، ف�إن الأمر يختلف بالن�سبة لل�سرد. �إننا في معظم الأعمال ال�سردية وخ�صو�صاً 
الق�صة الق�صيرة ذات اتجاه واقعي، ولذا فهي تعتمد على الر�ؤية الب�صرية بالدرجة 

الأولى. فالقارئ يدخل �إلى عالم ال�سرد من خلال الراوي.
�إلى  لغة  من  ن�ص  بنقل  المت�صل  المحدود،  الترجمة  مفهوم  من  نخرج  وحين 
�أخرى، ونفتح �أفق الترجمة بمعناه الوا�سع، ف�إن �أي معلومة حول �أي ثقافة �أو �شعب 
ا�ستح�ضار  هنا  لنا  ويمكن  الترجمة.  �إطار  �ضمن  تدخل  �أخرى  ثقافة  �إلى  تنتقل 
Transformation على  التحويل  هايدغر ومن بعده دريدا الذي يقترح مفهوم 
�أكبر حين  �أهمية  �أن الترجمة عملية تحويل. وكثير من الم�ؤلفات تكت�سب  اعتبار 
يتم تحويلها �إلى لغة �أخرى، حيث تخرج بخ�صائ�ص مختلفة عما يكون عليه الن�ص 

)1(   محمد عناني. فن الترجمة.  القاهرة: ال�شركة الم�صرية العالمية – لونجمان، ط4، 1997، �ص6.
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بلغته الأ�صلية)1(. وهذا ما حدث بالن�سبة لكثير من ن�صو�ص هذه المجموعة.
�أن ندرك قيمة ترجمة  �إلى هذه المجموعة الق�ص�صية، يمكن لنا  وحين النظر 
ال�سرد والق�صة الق�صيرة تحديداً، من كافة �أقطار الوطن العربي �إلى لغات العالم 
ليكون  الآخر،  �إلى  تعبر خلال عاداتنا وقيمنا وواقعنا  ثقافياً  لتكون ج�سراً  الحية، 

�أكثر قدرة على فهمنا، وبالتالي قد يكون �أكثر �إن�صافاً.
م�ستوى  على  المترجمة  الق�صيرة  الق�ص�ص  محدودية  للنظر  الملفت  ومن 
الوطن العربي. فحين النظر �إلى م�صر باعتبارها الأ�سبق تجربة وثقافة، والأكثر 
ترجمت  م�صر  من  لكاتبات  ق�ص�صية  مجموعة  �أول  �أن  نفاج�أ  الآخر،  من  اقتراباً 
�إلى ذلك مترجمة المجموعة  1991، كما ت�شير  �إلا عام  �إلى الإنجليزية لم ت�صدر 
مارلين بوث)2( )6(. وكتابات المر�أة في الثقافات الأخرى تحظى بقبول �أكبر لدى 
« يلقى قبولًا وا�سعاً في  التغيير  �أ�صوات   « الغربية. وهذا ما جعل كتاب  الن�شر  دور 

الأو�ساط الأكاديمية الأمريكية، حيث مكان ن�شره.

)1(    عبد ال�سلام بن عبد العالي. فن الترجمة، بيروت: دار الطبعة، 2001، �ص21.
(2)	  Marilyn Booth, trans. Stories by Egyptian Women: My Grandmother’s Cactus. Austin: U. of 
Texas Press, 1991, p. 9.
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مرحلة النشأة في الرواية السعودية )1(

      يواجه الباحث في مرحلة الن��شأة لأي فن �أدبي في �أي منطقة جغرافية، �صعوبات 
الأقطار  من  كثير  في  العربية  الرواية  ولعل  المرحلة.  هذه  بدء  لتحديد  كثيرة، 
للبدء  الزمني  التحديد  في  الدار�سون  يختلف  ما  فكثيرا  ولذا،  الأمر.  هذا  تواجه 
�إذا كانت تدخل  والنهاية، ب�سبب اختلاف وجهات النظر حول بع�ض الأعمال، فيما 
�ضمن المرحلة المراد درا�ستها �أم �أنها تنتمي �إلى مرحلة �أخرى. و�إذا كان ثمة �شبه 
اتفاق بين النقاد على �أن الرواية الفنية في م�صر تبد�أ من زينب)2(، ف�إننا لن نعثر 
على اتفاق بت�سمية �أعمال محددة ب�صفتها تمثل مرحلة الن��شأة فبع�ض الأعمال التي 

يتجاهلها بع�ض الدار�سين، يحتفي بها �آخرون)3(.
�أما حين النظر �إلى الرواية في المملكة العربية ال�سعودية، ف�إن الباحث لن يجد 
�صعوبة في تحديد بدء مرحلة الن��شأة، فثمة اتفاق بين النقاد �أن تاريخ هذه الن��شأة 
القدو�س  لعبد  التو�أمان  رواية  فيه  الذي �صدرت  العام  وهو   ،1930 �سنة  �إلى  يعود 

القرى، مكة  �أم  ج1، جامعة  �شعبان 1419هـ،   5-7 ال�سعوديين  للأدباء  الثاني  الم�ؤتمر  بحوث  ال�سبيل،  العزيز  عبد    )1(
المكرمة، 1420هـ/1999م، �ص417-379. والبحث من�شور �أي�ضا في »مو�سوعة الأدب العربي ال�سعودي الحديث: ن�صو�ص 
الق�سم   ،8 المجلد  -2001م.  1422هـ  والدرا�سات.  والتوزيع  للن�شر  المفردات  دار  الريا�ض:  ط/1.  ودرا�سات«.  مختارة 

�ص704-757.  الثاني، 
)2(  معظم الم�صادر ت�شير �أنها �صدرت �سنة 1914، )را. مثلا عبد المح�سن طه در، تطور الرواية العربية الحديثة في 
م�صر، دار المعارف، القاهرة، 1963، �ص318، رغم �أن �سيد حامد الن�ساج ي�ؤرخ �صدورها ب�سنة 1912: بانوراما الرواية 
العربية الحديثة، دار المعارف، القاهرة، 1980، �ص23، 33، 34(. وحين نحاول القول �إن اختلاف التاريخ ناتج عن �أن 
�أنه قد قر�أ في مجلة البيان  �أن الن�ساج في مو�ضع ثالث ي�ؤكد  �إلى كتابتها والثاني ل�صدورها، �سنجد  الأول منهما ي�شير 
»مقالا نقديا حول رواية )زينب( في نف�س الأ�سبوع الذي �صدرت فيه �سنة 1912«، �ص34. �إ�ضافة �إلى ذلك، ف�إن الآراء لا 
تتفق حول قيمتها الفنية فيحيى حقي يقول عنها: »من ح�سن الحظ �أن الق�صة الأولى في �أدبنا الحديث قد ولدت على 
هيئة نا�ضجة جميلة«، فجر الق�صة الم�صرية، القاهرة، الهيئة الم�صرية العامة، 1975، �ص41، في حين يقول عنها �أحمد 
قيام  �إلى   1919 ثورة  �أعقاب  في م�صر من  والم�سرحي  الق�ص�صي  الأدب  الن�ضج«،  مكتمل  غير  فنيا  وليدا  »كانت  هيكل: 

1983، �ص111. الحرب الكبرى الثانية، القاهرة، دار المعارف، ط4، 
)3(   انظر مثلًا ر�ؤية �سيد حامد الن�ساج حول هذا المو�ضوع في كتابه، بانوراما الرواية العربية الحديثـة، �ص23 – 24، 
ويلاحظ تفاوت الأعمال التي تناولها كتابا بدر والن�ساج ال�سابقان، وي�ضاف �إليهما كتاب محمد زغلول �سلام، درا�سات في 

الق�صة العربية الحديثة، الإ�سكندرية، من��شأة المعارف، د.ت.



129

الحجاز،  في  رواية  �أول  �أنها  غلافها،  في  �أ�شار  قد  الم�ؤلف  �أن  ذلك  الأن�صاري)1(. 
و�أ�ضاف الحازمي �أنها �أول رواية في المملكة)2(. ويمكن الامتداد جغرافيا �إلى �أكثر 
�أن  يعني  وهذا  ب�أكملها)3(.  العربية  الجزيرة  في  رواية  �أول  ب�أنها  للقول  ذلك،  من 
الرواية في المملكة العربية ال�سعودية قد تزامنت في مرحلة البدء مع العديد من 
�أقطار الوطن العربي، كما �سبقت بع�ضا منها.  لكن هذا القول لا ي�شمل منطقتي 

ال�شام وم�صر، بحكم �أنهما �صاحبتا تجربة ثقافية مبكرة.
من ناحية �أخرى، يتفق نقاد الرواية المحلية، �أن رواية ثمن الت�ضحية )1959(، 
لحامد دمنهوري، تمثل مرحلة الن�ضج الفني للرواية المحلية، ولذا، ف�إن المرحلة 
المملكة  في  الرواية  لفن  الن��شأة  مرحلة  تعتبر   ،1930-1959 بين  التاريخية 
العربية ال�سعودية. لكن هذه الفترة ت�أخذ م�سميات مختلفة: فمن النقاد من ي�سميها 
»الإرها�صات  �أو  الأولى«)5(  »المحاولات  ي�سميها  من  ومنهم  المخا�ض«)4(،  »مرحلة 
والب�شائر«)6(، و�آخر ي�صف رواية تلك المرحلة من منطلق الم�ضمون ب�أنها »الرواية 
روائية  �أعمال  ثلاثة  هناك  �أن  الدار�سين  جميع  ويتفق  الإ�صلاحية«)7(.  التعليمية 
الأن�صاري  القدو�س  لعبد  التو�أمان  هي:  الأعمال  هذه  المرحلة.  تلك  في  �صدرت 
)1930(، وفكرة لأحمد ال�سباعي )1948(، والبعث لمحمد علي مغربي )1948(.

ويبدو �أن الدار�سين قد اعتمدوا على ر�ؤية الدكتور الحازمي، الذي يعد �أبرز 

النثر  المملكة:  الحديث في  الق�ص�صي  الفن  الأولى في ميدان  »المحاولة  تعتبر  التو�أمان  �أن  ال�شامخ  )1(  يرى محمد 
.148 1983، �ص  العلوم،  دار  الريا�ض،  ال�سعودية، ط3،  العربية  المملكة  في  الأدبي 

)2(   من�صور الحازمي، فن الق�صة في الأدب ال�سعودي الحديث. الريا�ض: دار العلوم، 1981، �ص36.
)3(   يكمن لنا الاطمئنان �إلى هذا القول حين ندرك �أن بدء الق�صة اليمنية ي�ؤرخ له ب�سنة 1939. عبد الحميد �إبراهيم، الق�صة 
اليمنية المعا�صرة. بيروت: دار العودة، �ص143، وي�ؤرخ للق�صة الكويتية ب�سنة 1962، حين �صدور مدر�سة من المرقاب لعبد 

الله الخلف، ح�سب محمد ح�سن عبد الله، الحركة الأدبية والفكرية في الكويت، الكويت: رابطة الأدباء، ا، �ص 506.
)4(  محمد �صالح ال�شنطي، في الأدب العربي ال�سعودي: فنونه واتجاهاته ونماذج منه. حائل: دار الأندل�س، 1995، �ص515.

)5(   ال�سيد محمد ديب، فن الرواية في المملكة العربية ال�سعودية بين الن��شأة والتطور. القاهرة: دار الطباعة المحمدية، 
1989، �ص25.

)6(  محمد �صالح ال�شنطي، فن الرواية في الأدب العربي ال�سعودي المعا�صر. جازان: النادي الأدبي،1990، �ص43.
)7(  من�صور الحازمي، فن الق�صة في الأدب ال�سعودي الحديث، �ص40، ومن الملاحظ �أننا لا نجد من يذكر �أعمالا �أخرى غيرهما.
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الدار�سين للأدب الق�ص�صي المحلي، حيث يرى �أنه لا توجد بين »التو�أمان« و«ثمن 
الت�ضحية« ما ي�ستحق الوقوف عنده �سوى روايتي ال�سباعي والمغربي)1(.

ورغم �أن عددا من الدرا�سات تناولت هذه الروايات الثلاث، �إلا �أن درا�ستها 
ت�أتي �ضمن �سياق درا�سة الرواية في المملكة العربية ال�سعودية، دون �أن تخ�ص هذه 
المرحلة بدرا�سة خا�صة)2(؛ ولذا يتجه هذا البحث �إلى درا�سة هذه الروايات الثلاث 
» ب�صفتها تمثل مرحلة الن��شأة « درا�سة م�ستفي�ضة، م�ستفيدة من الدرا�سات ال�سابقة 
ناحيتي  من  تف�صيلي  ب�شكل  رواية  كل  تناول  و�سيتم  المرحلة.  هذه  تناولت  التي 
ال�شكل والم�ضمون، ثم الو�صول �إلى نتائج البحث ببيان �أوجه الت�شابه والاختلاف 
بين هذه الروايات للو�صول �إلى ما يمكن اعتباره خ�صائ�ص مرحلة الن��شأة للرواية 

في المملكة العربية ال�سعودية.
�ألًاو: التو�أمان/ عبد القدو�س الأن�صاري )3(

وذلك  الوطني،  التعليم  الأجنبي، مقابل  للتعليم  ال�سلبية  الآثار  الرواية  ت�صور 
منذ  وفريد(  )ر�شيد  التو�أمين  �شخ�صيتي  على  تقوم  التي  الأحداث  خلال  من 
ولادتهما مرورا بالمرحلة )التح�ضيرية(. في بداية المرحلة الابتدائية ينف�صلان 
المدر�سة  فريد  ويختار  الوطنية،  المدر�سة  نحو  ر�شيد  يتجه  حيث  بع�ضهما،  عن 
لكل  الفكرية  والتوجهات  التعليم،  واقع  الأحداث محاولة ت�صوير  ت�سير  الأجنبية. 
منهما، و�أثر ذلك على بطلي الرواية. تنتهي الرواية بنجاح كبير حققه ر�شيد، في 

حين انتهت حياة فريد نهاية م�أ�ساوية.

)1(   المرجع ال�سابق، �ص37.
)2(   الكتب الثلاثة الآنفة الذكر، تناولتها ب�شكل موجز، وقد اعتمد ال�سيد محمد ديب، ومحمد ال�شنطي كثيرا على ر�ؤية الحازمي.
)3(    عبد القدو�س الأن�صاري )-1906 1983(. من مواليد المدينة المنورة. تنقل في العديد من الوظائف الإدارية. ر�أ�س 
تحرير جريد �أم القرى )1940(، و�أ�صدر ور�أ�س تحرير مجلة المنهل )1936(، وهي مجلة �شهرية م�ستمرة في ال�صدور. 
م�ؤرخ و�شاعر. �أ�صدر ما يربو على ع�شرين كتابا في الأدب والتاريخ، من �أبرزها تاريخ مدينة جدة )1963(، و�أربعة �أيام مع 
�شاعر العرب عبد المح�سن الكاظمي )1969(، وبنو �سليم )1971(، ومع ابن جبير في رحلته )1976(. �أما رواية التو�أمان 
دارة  و�أ�صدرت   ،)1986 المنهل )فبراير  الثانية هدية مع مجلة  الطبعة  ثم �صدرت   .1930 �سنة  دم�شق  فقد طبعت في 

المنهل الطبعة الثالثة �سنة 1994. وهي الطبعة التي اعتمد عليها الباحث ويحيل �إليها. 
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تقوم الرواية على مو�ضوع محدد، كان وا�ضحا في ذهن الم�ؤلف، وت�سير جميع 
الروائي  الن�ص  تحميل  البدء  منذ  ي�صعب  الرئي�س.  المو�ضع  خدمة  في  الأحداث 
من  ويقترب  المبا�شر،  التوجه  فيه  يت�ضح  ن�ص  �أنه  ذلك  بحملها،  ينوء  م�س�ؤوليات 
�إطار  �ضمن  عندها،  الوقوف  فر�صة  الن�ص  يمنحنا  ق�ضايا  ثمة  �أن  �إلا  الوعظية. 

الهدف الذي ت�سعى الرواية لتحقيقه.
تبدو  الغرب  مقابل  العروبة(  )الإ�سلام/  ال�شرق  ق�ضية  �أن  من  الرغم  وعلى 
م�سيطرة على الرواية، �إلا �أننا نجد �أننا �أمام حوار بين ح�ضارتين، �سواء من خلال 
»يجد  �أن  �أراد  العمل  هذا  كتب  الم�ؤلف حين  �إن  بل  الأحداث.  �أو من خلال  القول 
القارئ فيها �صورة �صحيحة عن �أ�ضرار المعاهد الأجنبية الم�ؤ�س�سة في ال�شرق«)1(. 
ف�إننا  ر�شيد وفريد يمثلان توجهين ح�ضاريين مختلفين،  الرواية  كان بطلا  و�إذا 
�إن كلا منهما  بل  الن�سب.  �أخوة  الإطلاق رغم  �أي نقطة تلاق على  بينهما  لا نجد 
بمفرده يظهر �إعجابه وفخره بالح�ضارة التي يدر�سها، وازدراء ثقافة الآخر. ولعل 
من �أ�سباب ذلك، الهدف الإ�صلاحي المبا�شر الذي ترمي �إليه الرواية، المتمثل في 
تحذير المجتمع من المعاهد الأجنبية. الأمر نف�سه حدث مع الجانب الآخر من 
الرواية، المبني على تبيين قيمة المعاهد الوطنية. فر�شيد لكونه در�س في المعاهد 
الوطنية »�أنعم عليه برتبة با�شا الفخمة بمر�سوم ملكي« و�أ�صبح »رئي�ساً لأمته«)2(، 

وفي المقابل نجد �أن فريدا قد انتهى به الأمر �إلى �أن قتل في حانة في باري�س.
من �أجل الك�شف عن النظرة �إلى الغرب والموقف منه، ثم بالتالي موقف الغرب 
التعليم في مدر�ستين  الرواية على مقارنة مناهج  من الح�ضارة الإ�سلامية، تقوم 
الذي  الأحداث،  مكان  في  فرن�سية(  )�أمريكية/  غربية  والأخرى  وطنية،  �إحداهما 
الرواية  طوال  الراوي  دم�شق)3(.  �أنه  يرجح  الحازمي  كان  و�إن  الرواية،  تحدده  لم 

)1(   من مقدمة الطبعة الأولى: التو�أمان، ط3، دار المنهل، 1944، �ص هـ.
)2(   التو�أمان، �ص48.

)3(   من�صور الحازمي، مواقف نقدية، دار العلوم، الريا�ض، 1989، �ص110.
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الر�ؤية  �أن  الملاحظ  لكن  الح�ضارتين.  بين  للمقارنة  و�سيلة  التعليم  من  يتخذ 
الغربية  الح�ضارة  �أن  حين  في  دفاع،  ر�ؤية  هي  الإ�سلامية  العربية  الح�ضارة  حول 
تنطلق من منطلق الهجوم المبالغ فيه. كل ذلك ي�أتي على �أل�سنة الأ�ساتذة في كلتا 
المدر�ستين ب�شكل مبا�شر �أحيانا، ومرات عن طريق ما ينقله التلميذان �إلى والدهما 
ويمكن، �ضمن �إطار �شخ�صيتي التو�أمين، طرح الت�سا�ؤل حول الر�ؤية العربية الحادة 

للغرب، التي تنطلق منها الرواية وتنتهي �إليها.
فكثير  المو�ضوع.  هذا  تناولت  التي  العربية  الروايات  �أوائل  التو�أمان من  ولعل 
من الدرا�سات التي تتناول مو�ضوع ال�شرق/ الغرب في الرواية، تبد�أ من ع�صفور من 
ال�شرق )1938( لتوفيق الحكيم، بحكم �أنها من �أوائل الروايات التي تتخذ من هذا 
المو�ضوع مرتكزا تقوم عليه الرواية بكاملها، و�أخرى تبد�أ درا�ساتها من رواية �أديب 
)1935( لطه ح�سين، على �أ�سا�س �أن جزءا منها ي�صور لقاء ال�شرق بالغرب من خلال 

المو�ضوع روايات  تناولت هذا  ر�ؤيته لها. وقد  باري�س، وت�صوير  �إلى  )�أديب(  رحيل 
�أخرى منها: قنديل �أم ها�شم )1944( ليحيى حقي، والحي اللاتيني )1953( ل�سهيل 
�إدري�س، وفي الطفولة )1957( لعبد المجيد بن جلون، ومو�سم الهجرة �إلى ال�شمال 
)1965( للطيب �صالح، والمرفو�ضون )1981( ل�سعدي �إبراهيم)1( وغيرها. وتعود 

الرواية المحلية بعد التو�أمان، �إلى المو�ضوع من خلال رحلة البطل �إلى ديار الغرب، 
المتمثلة في �إيطاليا عند ع�صام خوقير في رواية ال�سنيورة )1981(، و�إلى �أمريكا، 
كما في رواية لحظة �ضعف )1981( لف�ؤاد �صادق مفتي. ت�صور رواية ال�سنيورة نجاح 
ال�شيخ �صفوان من )مريانا(، وعودتهما  زواج  الذي تمثل في  الغرب،  التوا�صل مع 
للحياة في جدة. �أما في لحظة �ضعف، ف�إن )طارق( يطلق زوجته الأمريكية، ويعود 

ليتزوج )�سهام( رفيقة �صباه.

)1(  تحدث حول هذا المو�ضوع ع�صام بهي في كتابه: الرحلة �إلى الغرب في الرواية العربية الحديثة. القاهرة: الهيئة 
الم�صرية العامة، 1991، وكذلك عبد الفتاح عثمان في كتابه: الرواية العربية ور�ؤية ال�صراع الح�ضاري: ق�ضايا ومقارنات. 

القاهرة: دار الهاني، د.ت.
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ورغم �أن هاتين الروايتين، وكذا التو�أمان، تتفق في النهاية على �أن النجاح يرتبط 
رواية  اختلفت من  قد  المعالجة  ف�إن  بها،  والالتزام  المحلية،  الثقافة  �إلى  بالعودة 
�إطار  �أنها ت�صور الموقف �ضمن  التو�أمان  الوقوف في  �أخرى. لكن ما ي�ستحق  �إلى 
م�ستويين حادين من هذه ال�صلة بين ال�شرق والغرب، �أحدهما يتمثل في الرف�ض 
التام للمدار�س الأجنبية الذي يمثله ر�شيد، والت�سمية التي يختارها الم�ؤلف لهذه 
»الر�شيد« حيال ثقافته وحر�صه عليها من جانب، ثم  ال�شخ�صية تنبع من موقفه 
المن�ساق  فهو موقف  الثاني  الموقف  �أما  ومدار�سه.  للغرب  المناه�ض جداً  موقف 
مع الغرب و�أفكاره، الراف�ض لثقافته الوطنية، ويمثل هذا الموقف فريد والت�سمية 
لها دلالتها من جانبين، �أحدهما التفرد بمعني الندرة، ربما التي يتمناها الكاتب، 
ثقافة  �إلى  وتحويله  ثقافة  من  لإخراجه   Fred يكون  �أن  يمكن  الا�سم  �أن  والثاني 
�أخرى. لكننا في كلتا الحالتين لا نجد الأحداث تبرر المواقف )قد ن�ستثني الإ�شارة 
حوار  �أمام  ل�سنا  �أننا  كما  الغربي(،  الا�ستغلال  حيث  من  بماري  فريد  علاقة  �إلى 
نظري لتبيين وجهات النظر بعقلانية، كما حدث مثلًا بين مح�سن و�إيفانوفت�ش في 
ع�صفور من ال�شرق، بل نجد �أنف�سنا �أمام مواقف م�سبقة، الأمر الذي يجعل النتائج 

تت�سم بغير قليل من الاعت�ساف.
والق�ضية في التو�أمان ق�ضية غرب ب�شكل عام؛ فالمدار�س الأجنبية غير محددة، 
بالمدر�سة  التحق  وبعدها  الأمريكية)1(،  الابتدائية  المدر�سة  من  تخرج  ففريد 
الفرن�سية)2(. ولعل هذا الموقف ال�صارم من الغرب في التو�أمان يعود �إلى فترة كتابة 
معالجتهما،  في  تختلفان  ومفتي  خوقير  روايتي  جعل  ما  ولعل   .)1930( الرواية 

كونهما كتبتا بعد ن�صف قرن من كتابة التو�أمان.
هي  لي�ست  الكاملة  الفنية  للق�صة  نريدها  التي  الواقعية  �إن   « ت�شارلتن:  يقول 

)1(    التو�أمان، �ص27.
)2(    الم�صدر ال�سابق، �ص34
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الواقعية التي ي�شهد ب�صدقها الم�ؤرخون، وتقوم الوثائق دليلا على �صحتها، لكنها 
نجد  التو�أمان  رواية  و�أمام  �صحيحة)1(.  �أنها  القارئ  روع  في  تلقي  التي  الواقعية 
�أنف�سنا غير قادرين على ن�سبتها �إلى الاتجاه الواقعي، فالرواية، دون ريب، تتناول 
ق�ضية واقعية، قد تمثل م�شكلة في المجتمع الذي تدور فيه الأحداث، لكن طريقة 

تناول الأحداث حلقت بها �إلى ف�ضاء » فانتازي « في �أكثر من موقع.
عجيبة جدا مرحلة الن�ضج التي يعي�شها طفل في ال�ساد�سة من عمره ليقرر والده 
» ها �أنا �ألقي الحبل لكما على الغارب، ليعرب لي كل منكما عن نوع المدار�س الذي 
يود الالتحاق به «)2(، دون �أي تبرير فني، �سوى وعد قطعه الأب على نف�سه ب�أن يترك 

لهما حرية اختيار م�ستقبليهما.)3( 
�إ�ضافة �إلى ذلك يخرج الطفل من المرحلة التح�ضيرية )التمهيدي( على م�ستوى 
الأجنبية نجده يتهاون  المدر�سة  ال�صلاح، وحين ق�ضى يوما واحدا فقط في  من 
بال�صلاة)4(، وهو في مرحلة لم ي�ؤمر فيها بال�صلاة �شرعا. وحين ذهب �إلى فرن�سا، 
وعنّ له �أن يتجه �إلى ملذاته، ت�صر الرواية على جعله يختلق » و�سيلة غير �شريفة 
ت�أكيد الحادثة من خلال ر�سالة الأب  لطرده من الجامعة طردا نهائيا «)5(. ويتم 
�إلى فريد: » و�صار معلوما لدي �أنك قد طردت من قبل من الجامعة لفعلة �شنيعة 
ارتكبتها «)6(. الرواية لا تك�شف عن هذه الفعلة التي �أوقع نف�سه فيها كي يف�صل من 
الجامعة، والأمر لا ي�ستدعي �أي �شيء من ذلك، فب�إمكانه �أن يهجر الجامعة، ويتجه 
�إلى �أي طريق يريد، فالحرية متاحة له. ولذا، ف�إن ما قد يبدو تبريرا فنيا ومنطقيا 

للأحداث، يوقع في خط�أ �أكبر.

)1(   فنون الأدب، ترجمة زكي نجيب محمود، �ص140، را. محمد زغلول �سلام: درا�سات في الق�صة العربية الحديثة.
)2(   التو�أمان، �ص12.
)3(   الم�صدر ال�سابق.

)4(   الم�صدر ال�سابق، �ص19.

)5(   الم�صدر ال�سابق، �ص70.
)6(   التو�أمان، �ص74.
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ب�شكل  الأحداث  من  المر�أة  غياب  العمل،  لهذا  القارئ  ي�ستوقف  الذي  الأمر 
ي�صعب تبريره مو�ضوعيا واجتماعيا وفنيا. فنحن �أمام طفلين ولدا لتوهما، و�أخذا 
�أو �أخت  �إلى قمة رجولتهما، ومع ذلك لا وجود لأم لهما  �إلى �أن و�صلا  يترعرعان، 
�أنها تتم عن وعي في تغييب دورها. حتى �أنه حين �أتيح  �أو قريبة! والم�س�ألة يبدو 
للمر�أة �أن تلعب دوراً في نهاية الأحداث، حين تعلق فريد بالفتاة الفرن�سية )ماري(، 
نجد الم�ؤلف يخت�صر الم�شهد بب�ضعة �سطور، ت�ضمنت الحدث والموقف والنتيجة، 
الأماني  ومناها  ثروته  مقدار  على  )فريد(  �أطلعها  ما  »�سرعان  قوله:  في  تمثلت 
الطويلة العري�ضة ف�ألانت هي بدورها القياد م�ؤقتا، حتى ابتلعت ما معه من �أ�صفر 
و�أبي�ض. و�إذ �أدركت �أنه قد خلا وفا�ضه تنكرت له وا�ستوح�شت منه و�أخيرا نبذت به 

مكانا ق�صيا «)1(.
 / )مريم  الم�شترك  الا�سم  فهل  هنا؟  الكريمة  الآية  ا�ستح�ضار  �سر  النظر  ويلفت 
وجدير  يلتقيا.  �أن  يجدر  لا  الحالتين  �أن  على  ربما!  التذكر؟  لهذا  باعثاً  كان  ماري( 
بالذكر �أن غياب المر�أة لي�س من �سمات الرواية المحلية في مرحلة الن��شأة، لأننا نجد 
�أنها قد �أخذت دورا كبيرا في كل من روايتي البعث وفكرة )1948(، كما �سي�أتي لاحقا.

البناء الفني
نجحت رواية التو�أمان في م�س�ألة مهمة جدا، تتمثل في تركيزها على مو�ضوع 
واحد. الكتابة الروائية بمفهومها العام تقوم بالت�أكيد على مو�ضوع رئي�س يتطور من 
خلال مجموعة من الأحداث التي ت�سمح بوجود �أحداث ثانوية يقت�ضيها ال�سياق، 
�أنها  التو�أمان  في  الملاحظ  لكن  الأ�سا�س،  بالمو�ضوع  ال�صلة  وثيقة  تكون  لا  وقد 
لا تحوي �أي �أحداث هام�شية على الإطلاق، بل �إن الرواية ت�سير في خط ت�صاعدي 
واحد، من حين بد�أت حتى انتهت. تبد�أ الرواية مع ولادة الطفلين ونموهما وذهابهما 

)1(    الم�صدر ال�سابق، �ص73.
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بالمدر�سة  التحاقهما  ذلك  بعد  التمهيدية،  المدر�سة  دخولهما  ثم  الكتاب،  �إلى 
الكلية. وفي كل مرحلة يطول الحديث عن �شعورهما  الثانوية، ثم  الابتدائية، ثم 
و�شعور والدهما، وما وجده كل منهما في المدر�سة. الأحداث لا ت�سير ب�شكل تطوري 
الرواية،  يتفق مع هدف  الذي  الق�سري،  الحدث  ي�سيطر عليها عن�صر  بل  طبيعي، 
�أن الكاتب قد حدد نهاية الق�صة  �إلى منطقية الت�سل�سل الروائي. ذلك  دون النظر 
ت�صل  حتى  �سريع  ب�شكل  تتقافز  الأحداث  ف�أ�صبحت  بدايتها،  قبل  يبدو-  ما  -على 
�إلى النهاية. والملاحظ ب�شكل وا�ضح هو بطء نمو الأحداث في الجزء الأكبر من 

الرواية، لكن نجد في نف�س الوقت ابت�سارا لبع�ض الأحداث والاكتفاء بالنتائج.
تقنيات  من  الا�ستفادة  دون  ال�سرد،  تقنية  على  مبا�شر  ب�شكل  تعتمد  والرواية 
الرواية المختلفة. وطوال الرواية نحن �أمام الراوي العليم، الذي لا يقف عند حد 
رواية المظهر الخارجي للمكان ورواية الأحداث من الخارج، كما يتوقع من الراوي 
المحايد، بل �إنه يدخل �إلى �أعماق ال�شخ�صيات جميعها: ف�سليم في بداية الرواية » 
طالما تراءت له الأيام في غلائل ال�سعادة والهناء، غير �أن في قلبه لوعة لا تنطفئ«)1(. 
ويتحدث الراوي عن ر�شيد م�شيرا �أنه » ثبت في ذهنه �أ�ضرار المدار�س الأجنبية«)2(. 
�أما فريد فقد » نه�ض في غاية الا�ستياء ونهاية الكدر والانقبا�ض«)3(. بل �إن الراوي 
�إلى قاعات الدر�س في المدر�ستين، ليروي للقارئ ما يقوله الأ�ساتذة حول  يدخل 
الح�ضارتين. ولا يقف الراوي عند حد ال�شخ�صيات والتعبير عما يدور بخلدها، بل 
يدخل في حوار مع المتلقي )القارئ(. » �أنت تدري �أن هذه المدر�سة العالمية هي 
�أنها )وهي  ف�أنت مدرك معنا  «)!(  من قبيل �سالفتيها: الابتدائية والثانوية، و�إذاً 
العالية( �أدرى ب�أ�ساليب الإف�ساد والت�ضليل والخداع والتمويه)4(. وك�أن الم�ؤلف قد 

اكتفى بهذا الراوي العليم بكل �شيء، عن كثير من تقنيات الرواية.

)1(    التو�أمان، �ص1.
)2(    الم�صدر ال�سابق، �ص10.
)3(    الم�صدر ال�سابق، �ص33.
)4(    الم�صدر ال�سابق، �ص52.
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�أنها  �أننا نجد  �إلا  الرواية،  التاريخي للأحداث هو �سمة  ال�سرد  �أن  وبالرغم من 
منحيين،  �أخذت  التقنية  هذه  الوحيدة.  التقنية  ولعله  الحوار،  تقنية  ا�ستخدمت 
طريق  عن  الكتابي  الحوار  والآخر  ال�شخ�صيات،  بين  المبا�شر  الحوار  �أحدهما 
المراد  الفكرة  عن  المركز  بالتعبير  تمتاز  حوارية  تقنية  وهي  الر�سائل،  ا�ستخدام 
�إلى ا�ستخدام هذه التقنية محمد ح�سين هيكل في رواية  التعبير عنها. وقد �سبق 

زينب )1914(، في المرا�سلات التي تمت بين حامد وعزيزة.
�أي ت�أثر في رواية  �أنه لا يوجد لـ زينب  �أن يقرر  وقد لا يجد المرء �صعوبة في 
التو�أمان، رغم �أن بينهما �أكثر من عقد ون�صف من الزمن. كذلك يمكن الجزم ب�أن 
رواية التو�أمان لم تت�أثر ب�أي كتابات �سابقة لها، وفي الوقت نف�سه لم ت�ؤثر في �أعمال 
عقدين  مرور  بعد  �إلا  محلي  روائي  عمل  �أي  نجد  لا  �أننا  خ�صو�صا  �أخرى،  محلية 
ال�سباعي  التو�أمان من خلال روايتين، الأولى فكرة لأحمد  من الزمن على ظهور 

)1948(، والأخرى البعث لمحمد علي مغربي )1948(.

واحدة،  وتيرة  وفق  ت�سير   Flat م�سطحة  �شخ�صيات  التو�أمان  رواية  و�شخ�صيات 
�أو تتغير عن م�سارها. والتغير المفاجئ في موقف  �أن تتحول  لا يريد لها الراوي 
الأب من فريد في �آخر الرواية لا يبدو مقنعا فنيا، لكنه يخدم �أغرا�ض الرواية في 

منطلقها التعليمي الإ�صلاحي المبا�شر.
خلال الرواية، نحن في الواقع �أمام �شخ�صية رئي�سة واحدة هي �شخ�صية الراوي، 
درا�سته  يبد�أ  لم  طفل  ر�شيد  جميعها.  ال�شخ�صيات  ل�سان  على  يتكلم  الذي  فهو 
التي  الوقحة  الا�ستعمارية  مدر�ستك  الله  قاتل   « بقوله:  �أخاه  يخاطب  الابتدائية 
تنفرك عن تعاليم دينك الحنيف، ب�أ�سلوب ماكر ا�ستهواك يا �ساذج الفكر ويا قا�صر 
النظر، لتوقعك في كنائ�س الكنائ�س وتلجم ل�سانك عن الانطلاق في ريا�ض لغتك 

الفيحاء، لتوغلك في م�سابخ اللاتينية و�أذنابها الم��شؤومة «)1(.
يكون  �أن  مقنعا  يبدو  لا  الخطاب  م�ستوى  ف�إن  المبا�شرة،  الوعظية  �إلى  �إ�ضافة 

)1(     التو�أمان، �ص17.
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�سليم  �أقامه  الذي  الاحتفال  ي�ستثمر  �أن  للكاتب  يمكن  وكان  طفلين!  بين  حوار 
بمنا�سبة تخرج التو�أمين من المدر�سة التح�ضيرية لحوار عقلاني بين ح�ضور �أكبر 
في  انق�سموا  قد   « الح�ضور  �أن  �إلى  �أ�شارت  الرواية  �أن  خ�صو�صا  ن�ضجا  و�أكثر  �سنا 
هذا المو�ضوع �إلى حزبين، حزب ي�شيد بالمدار�س الأجنبية... )والآخر( راح يناق�ض 
هذه النظرية ويهدمها «)1(. لكننا في كل ذلك لا ن�سمع �سوى �صوت الراوي، فهو لا 
يترك لل�شخ�صيات �أن تعبر عن �أفكارها، وك�أنه يريد �أن يم�سك بزمام الأمر لي�سيره 
على طريقته، بق�سرية لا تتنا�سب مع عفوية وتطور الأحداث ب�شكل ي�ضمن للرواية 
حبكة فنية متزنة. لكننا مع ذلك نجد تطورا ب�شكل ن�سبي في تقنية الحوار يتمثل 
ويمكن  عقلانية،  �أكثر  �أ�صبح  فالمنطق  وفريد،  ر�شيد  بين  المتبادلة  الر�سائل  في 
واقعيا وفنيا، قبول هذا الم�ستوى من الحوار لأنه يتم بين فريد ور�شيد في مرحلة 

متقدمة من التعليم وال�سن.
مقدمة  في  قال  �أنه  ذلك  الرواية،  بتقنيات  وعي  على  الكاتب  �أن  ظاهريا  يبدو 
الرواية: » وهي و�إن تكن غير م�سبوكة تماما على �أ�صول )الفن الروائي الع�صري( 
فلقد يجد القارئ فيها �صورة �صحيحة عن �أ�ضرار المعاهد الأجنبية «)2(، ولذا نجد 
�أن محمد �صالح ال�شنطي قد اعتبر هذه المقولة دلالة على  »وعي الكاتب بهذا الفن 
�إرها�صا  ي�شكل  مما  و�أهميته،  وبطبيعته  بقواعده  ومعرفته  �أ�صوله  على  واطلاعه 
�أن تبرير الق�صور في العمل  حقيقا بظهوره في تربة الأدب المحلي «)3(. والواقع 
�أف�ضل،  �إبداع  �أن �صاحبه قادر على  الأدبي لا يرفع من قيمة العمل فنيا، ولا يعني 
علما �أن م�ؤلف التو�أمان يعترف بقدراته، ويرجو  » من ال�سادة القراء �أن يمنوا بغ�ض 
الطرف عما قد ي�صادفونه في الرواية من هفوات �أو غلطات. ف�إنما هي عمل مبتدئ 
عاجز «)4(. و�إذا كان الأن�صاري يبدو متوا�ضعا في ر�ؤيته حول عمله، وعلى الرغم مما 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص9.
)2(     التو�أمان، �ص. هـ.

)3(     محمد �صالح ال�شنطي، فن الرواية في الأدب ال�سعودي المعا�صر، �ص46.
)4(     التو�أمان، �ص. و. 



139

لاقته التو�أمان من ترحيب حين �صدورها، ف�إنها في الوقت ذاته وجدت نقدا قا�سيا. 
من ذلك ما كتبه العواد، حيث قال عن التو�أمان ب�أنها » خالية من كل مقومات الفن 
الروائي الجيد الذي يجتذب النفو�س ويلقح العقول، على ما فيها من ثقل الوط�أة 
و�ضعف الفكرة وتفاهة المو�ضوع، وفقدان الا�ستق�صاء، وبتر الفكرة، وح�شو اللفظ، 
ورداءة المعنى( )1(. ولعل في هذا القول غير قليل من الإجحاف، قد يكون لعوامل 

�شخ�صية �أثر فيه.
ما  وبين  �إن وجد!  الفن،  بهذا  الأن�صاري  وعي  بين  ارتباط  �أي  نجد  لا  كنا  و�إذا 
�أنتج من �أعمال روائية محلية لاحقة، ف�إن التو�أمان �ستظل نقطة الانطلاق بالن�سبة 

للرواية المحلية، وهي انطلاقة تاريخية، لا فنية.

ثانياً - فكرة/ �أحمد ال�سباعي)2(
تقوم رواية فكرة، ب�شكل �أ�سا�س، على �شخ�صية واحدة هي �شخ�صية )فكرة(، 
يلتقيها  الطائف،  �ضواحي  �إحدى  في  متنقلة  بمفردها  تعي�ش  بدوية  فتاة  وهي 
م�صادفة )�سالم( القادم من مكة، فيبهره جمالها، وح�سن حديثها، وجر�أة �أفكارها، 
عنها،  الآخرين  حديث  خلال  من  �أكثر  عليها  يتعرف  وو�ضوح.  ب�صرامة  وتعاملها 
وتن��شأ بينهما علاقة فكر و�إعجاب. حين طال به الأمر، ولم ي�ستطع �أن يفهم هذه 
�إلى زوجته و�أبنائه. في مو�سم الحج يلتقي  �إلى قلبها، قرر العودة  �أو ي�صل  المر�أة، 
بها م�صادفة، فتك�شف له �سر حياتها، حيث فقدها �أهلها، فتبناها �آخرون، و�سمعت �أن 
عائلة ذكرت �أنها فقدت طفلة منذ ع�شرين عاما. ذهبت �إلى العائلة، وتبين �أنها �أخت 

)1(    محمد ح�سن عواد. الأعمال الكاملة. القاهرة: دار الجيل، 1981، ج1، �ص 369.
التعليم، ور�أ�س تحرير �صحيفة �صوت  )1905 - 1984( من مواليد مكة المكرمة. عمل في حقل  ال�سباعي  �أحمد     )2(
�إلى  �إ�ضافة   ،)1979( تاريخ مكة  �أبرز م�ؤلفاته:  الندوة)1957(، ثم مجلة قري�ش )1957(. من  �أ�صدر �صحيفة  الحجاز. 
يوميات   ،)1970( �أيامي  عنوان  تحت  طباعته  �أعيدت  ثم   ،)1954( ق�ص�ص  زامل/  �أبو  منها  الأدبية،  الكتب  من  العديد 
مجنون/ ق�ص�ص )1970(، خالتي كدرجان وق�ص�ص �أخرى )1967(. منح جائزة الدولة التقديرية في الأدب، 1984. �أما 
رواية فكرة )مو�ضوع البحث( فقد �صدرت في القاهرة �سنة 1984، و�أعادت دار ال�صافي بالريا�ض طباعتها �سنة 1989. 

الن�سخة. الباحث على هذه  وقد اعتمد 

مرحلة النشأة في الرواية السعودية



140

�سالم، التي كان يعتقد �أهلها �أنها قد توفيت، حيث فقدوها وعمرها �سنتان.
تعالج الرواية مجموعة من الق�ضايا الاجتماعية مثل ر�ؤية الخاطب لخطيبته، 
ر�ؤية  الزواج)2(، ثم  الفتاة على  الزفاف)1(، و�ضرورة موافقة  والإ�سراف في حفلات 
�إ�ضافة  والجنون)5(،  والعقاب)4(،  والجريمة  والخطيئة  الحب)3(،  حول  مختلفة 
ت�أتي من  الق�ضايا لا  الأخرى. معالجة هذه  الاجتماعية  الق�ضايا  العديد من  �إلى 
خلال الأحداث، و�إنما من خلال ما تطرحه فكرة من �آراء في حوارها مع عدد من 

ال�شخ�صيات، من �أبرها �سالم، وزميلها الراعي)6(.
لا يلج�أ الكاتب �إلى طرح الأفكار من خلال الأحداث، بحيث ت�سير وفق ما يريد 
الت�أكيد عليه، بل يلج�أ �إلى الأ�سلوب الوعظي المبا�شر لت�أكيد هذه الأفكار على ل�سان 
التقليد  �إن  والتقليد.  بالخرافة  موبوءة  و�أخلاقنا  عاداتنا  جميع  �إن   « ال�شخ�صيات 
وبهذا  والجهل!!)7(.  الغفلة  منابت  في  خ�صبا  مرتعها  يجدان  �صنوان  والخرافة 
يقترب من  تعميم لا  الم�ؤلف( في  لنقل  )�أو  ال�شخ�صيات  تقع  والمبا�شرة  الانفعال 
عاداتنا  جميع   « تكون  �أن  مثلا  مقبولا  يبدو  لا  فقد  اجتماعيا،  المعروف  الواقع 

و�أخلاقنا موبوءة بالخرافة والتقليد «.
في  يتمثل  واحد  جانب  من  تطرح  الرواية  في  الأفكار  �أن  للنظر  اللافت  من 
�شخ�صية فكرة، دون �أن يوجد من بين ال�شخ�صيات من يملك ر�ؤى مختلفة، �أو يطرح 
ي�ؤتى  ثانوية، لا  ب�أدوار  تقوم  ال�شخ�صيات  �أفكارا تختلف عما تطرحه فكرة. جميع 
ب�صرف  تتم  الم�ساندة  هذه  )فكرة(.  الرئي�سة  ال�شخ�صية  م�ساندة  �أجل  من  �إلا  بها 
النظر عن م�ستوى ال�شخ�صية الاجتماعي �أو الثقافي. الراعي، وهو �أحد ال�شخ�صيات 

)1(    فكرة، الريا�ض: دار ال�صافي. 1989، �ص38.
)2(    الم�صدر ال�سابق، �ص39.

)3(    الم�صدر ال�سابق، �ص43-47.

)4(    الم�صدر ال�سابق، �ص93-95.
)5(    الم�صدر ال�سابق، �ص124-126.

)6(    الم�صدر ال�سابق، �ص38.

)7(    الم�صدر ال�سابق، �ص39.
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الثانوية، في لقائه الوحيد بفكرة، وبعد حوار من طرف واحد فقط، لا ي�سمع فيه 
�إنه لا ينق�ص هذه   « �سوى �صوت فكرة، ن�سمع منه عبارة واحدة خاطب بها �سالم: 
البوادي �إلا ع�شرون من هذا ال�صنف المجنون يقلب بنا الأر�ض، وي�أتي على جميع 

�أ�صنامنا «!)1(
لكن ال�س�ؤال الكبير يتعلق بال�شخ�صية الرئي�سة )فكرة(، فما تحمله من �أفكار وما 
الما�شية.  الجبال، ترعى  بين  تعي�ش  واقعها، كفتاة  �آراء، لا يقترب من  تناق�شه من 
ومحاولة من الكاتب لإقناع القارئ بهذه ال�شخ�صية، نجد �أنه ترك لها �سرد ق�صة 

حياتها، التي جاءت على ل�سانها على النحو التالي:
ولاحظ ال�صبيان...  بع�ض  يعلم  وفقيهها...  القرية  معلم  هذا  �أبي   كان 
الأطفال كان  المبتدئين...  تحفيظ  في  م�ساعدته  ا�ستطاعتي  في  �أن   �أبي 
قراءة  على  �أوفيت  ورجالها...  القرية  ن�ساء  فعل  وكذلك  بالفقيهة،   ينادونني 
في  و�شرعت  ذكرت،  الذي  الحديث  كتاب  من  وفرغت  بكامله،   الم�صحف 
وعهد  وحروبها،  العرب  �أيام  در�ست  التف�سير...  كتب  من  كتاب   مطالعه 
ودر�ست  الخا�صة...  و�سيرته  وغزواته،  و�سلم(،  عليه  الله  )�صلى   النبي 
دويلات  در�ست  كما  والأندل�سي،  والعبا�سي،  الأموي  الثلاثة:   العهود 
العثماني، الثلاثة،  العهود  وقر�أت  مذاهبهم،  و�أكثر  نحلهم  وقر�أت   الإ�سلام، 
بين يوما  وع�شرين  ال�سوي�س،  في  يوما  �أقمنا  وال�سعودي...   والها�شمي، 
الأزهريين،  �أجلة  من  العلماء  مجال�س  وح�ضرت  والقاهرة...  الإ�سكندرية 
الا�ستانة، وعرجت في �إلى  انتقلنا  ثم  المت�صوفين.  ال�سلفيين، وفلا�سفة   وكبار 
�أنفي وو�ضعت  روما،  ومدينة  نابولي،  عظمة  ف�شهدت  �إيطاليا  �إلى   طريقي 
والمو�سيقى، الرق�ص  وحفلات  والأكاديميات،  والمعاهد،  الجوامع،   في 
العامة نواديهم  في  والخليعين  تجاربهم،  غرف  في  بالعلماء   واختلطت 
والجاهلة، الم�ستنيرة  بالطبقات  فاختلطت  الا�ستانة،  �إلى  بعدها   وانتهيت 

)1(    الم�صدر ال�سابق، �ص40.

مرحلة النشأة في الرواية السعودية



142

والجبال، المزارع  �إلى  حنيني  وقادني  والعمال،  الأور�ستقراطيين  �إلى   وتعرفت 
�أزمير. �سهول  في  والفلاحات  الأنا�ضول،  مرتفعات  في  البدويات   ف�سامرت 
في �أقمتها  �سنوات،  خم�س  طوال  العجوز،  �سيدي  عناية  مو�ضع   وكنت 
�أن  على  ال�شاب  وحاولني  البكر...  ابنه  رعاية  محل  كنت  كما   الا�ستانة، 
�إلى نف�سي  وتاقت  المدنية،  الحياة  �سئمت  قد  كنت  لكني  كزوجة،  يده   �أقبل 
قفار الحجاز الهادئة... وهكذا ا�ست�أنفت عودتي �إلى الحجاز فنعي �إلى �أول و�صول 
خبر وفاة والدي الفقيه، وتفرقت الأ�سرة بعده في قرى متناثرة بوادي الطائف، 
فاعتمدت )على( نف�سي واتخذت من بع�ض ما �أو�صى لي به والدي، �سكنا ي�أويني)1(.
هذه باخت�صار ال�شخ�صية الرئي�سة )فكرة( كما تحدثت عن نف�سها، وهي �شخ�صية 
عن  نقر�أ  �أننا  واحدة،  لحظة  نظن  لا  الرواية  هذه  نقر�أ  وعندما   « الده�شة،  تثير 
�شخ�صية حية، يعتريها ما يعتري الإن�سان من عواطف وانفعالات «)2(. والأعجب من 
ذلك �أن فكرة، كما جاء على ل�سان �إحدى ال�شخ�صيات، » فتاة لم تبلغ مبالغ الن�ساء«)3(. 
ف�إننا  الرواية  انتهت  �أما حين  الرواية.  �أحداث  ت�أتي عند قرب نهاية  وهذه معلومة 
»فُقدت  قد  الرواية  تن�ص  كما  فهي  فقط.  عاما  وع�شرون  ثلاثة  عمرها  �أن  نكت�شف 
تغيير في  بكل  كفيلة  �سنة  وع�شرين  اثنتين  » مرور  و�أن  الثاني«)4(  �أوائل عامها  في 
�إنها �شخ�صية لا تقترب  )5(. ولذا ي�سهل القول  ملامحها و�شكلها وتكوين ج�سمها « 
من الواقع، فعمرها الزمني لا يتوافق مع كل هذه التجارب التي تمت الإ�شارة �إليها. 
هذه المعلومة المكثفة حول فكرة، ي�أتي بها الم�ؤلف كمحاولة �إقناع �أن الأفكار التي 
تطرحها فكرة، لم ت�أت من تجارب محدودة. وهذا �أمر يفتر�ض �أن يكون مقنعا، لكن 

الرواية ال�شفوية عن الذات بمفردها، لا تكفي لإقناع القارئ، بواقعية ال�شخ�صية.

)1(    الم�صدر ال�سابق، �ص28 – 32. تم اقتبا�س المعلومات الأ�سا�سية ب�شكل غير متتابع.
)2(    ال�سيد محمد ديب، �ص39.

)3(    فكرة، �ص64.
)4(    الم�صدر ال�سابق، �ص153.
)5(    الم�صدر ال�سابق، �ص153.
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في  )فكرة(  الرئي�سة  ال�شخ�صية  �أن  الجزم،  ي�شبه  بما  القول  يمكن  هنا  ومن 
�أو بالأحرى  �إلى حد كبير، �شخ�صية الم�ؤلف نف�سه،  �إنما تمثل،  ر�ؤاها، ومفاهيمها، 
ا�ستخدامها كمتبنية للأفكار التي ي�ؤمن بها. ي�أتي هذا الحكم من خلال المعرفة 
ب�أفكار الم�ؤلف التي �صرح بها في كتاباته غير الإبداعية. من �أبرز ذلك ما جاء في 
مقدمة فكرة حين خاطب الم�ؤلف ابنيه، حيث يقول: » حاولا جهدكما �أن تكونا �سادة 

فيما ترتئيان، و�أن تكبرا على كل تقليد لا ي�صدره علم �صحيح �أو منطق �سليم «)1(.
هذا المفهوم تماما نجده على ل�سان فكرة في �إحدى حواراتها وهي تنتقد �إحدى 
الأفكار: » هذه عادة ما عرفها العرب، ولم يو�ص بها الإ�سلام، ولكننا نت�شبث ب�شيء 
مقد�س، و�إن كان بعيدا عن المنطق والعقل، بعيدا عن الدين « )2(. وفي ر�أي �آخر: 
» هذا �شيء يبيحه الدين ويقره العقل ال�سليم «)3(. والواقع �أن هذا الأمر لا يحتاج 
�إلى كثير �إثبات، ذلك �أن الم�ؤلف قد �صرح به في مقدمة الرواية. يقول في الإهداء 
حياتي،  في  ت�ساورني  التي  الأفكار  من  نوعا  ق�صتي  في  �ستقر�آن   « ابنيه:  مخاطبا 

وتجدان فيها مثلا من المثل التي ع�شت �أحلم بها «)4(.
وطوال الرواية، لا تبدو فكرة امر�أة عادية، بما ت�صرح به من �آراء حادة، والرواية 
تطرحها  التي  فالأفكار  «)5(؛  والتهويل  والمبالغة  الإغراق   « �إلى  تجنح  عام  ب�شكل 
بطلة الرواية غير متنا�سبة مع واقع المجتمع الذي تعي�ش فيه، مما حدا ب�إحدى 
ال�شخ�صيات العارفة بها، وهي ابن ال�شيخ )وكيلها المالي( �أن يقول عنها: » واختنا 
بالمجنونة  ولا  بيوتنا،  في  المخدرات  غرار  على  فنحجزها  بالعاقلة  لا  ر�أيت  كما 

فنولي عنها!! «)6(. 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص7.
)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص37.
)3(     الم�صدر ال�سابق، �ص38.

)4(     فكرة، �ص7.
)5(     بكري ال�شيخ �أمين، الحركة الأدبية في المملكة العربية ال�سعودية، بيروت، دار �صادر، 1972، �ص472.

)6(     فكرة، �ص91.
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�إلى  ت�سعى  التي  الأهداف  من  مجموعة  �إلى  ت�ؤدي  �آراء،  من  فكرة  طرحته  وما 
خبرتها،  التي  ال�شخ�صيات  �إحدى  ل�سان  على  عنها  التعبير  جاء  وقد  تحقيقها، 
�إيمان لا  ينفد، وعقيدة  يا �صاحبي عقيلة علم لا  �إنها   « �أعرابي عنها:  يقول  حيث 
�أفكارنا و�آراءنا وعاداتنا،  �إليه �شك، و�أنها بعد ذلك ر�أي �شاذ لا ينفك ي�سفه  يت�سرب 
ال�شديدة  العوا�صف  كما تجيء  واحدة هدما ومحوا،  دفعة  عليها  لو جاءت  ويودها 
على غي�ضة وا�سعة اله�شيم فتذروها)1(. وفكرة بذلك ك�أنها تريد �أن ت�ؤ�س�س مجتمعا 
جديدا، من منطلق �أنه لا �أمل في �إ�صلاح الواقع. وهي في توجهها نحو التغيير » 
ميالة �إلى الاتجاه الخطابي والوعظي �أكثر من عكوفها على درا�سة الأ�س�س الفكرية 
والاقت�صادية للنواحي التي عالجتها «)2(. ويميل الدكتور الحازمي �إلى �أن الكاتب قد 
ا�ستوحى �شخ�صية فكرة » من قراءته الوا�سعة في الأدب الرومان�سي ال�سائد في تلك 
الفترة، ولا �سيما �أدب جبران خليل جبران، الذي طالما �أ�شاد به ونوه ب�أ�ستاذيته... 
الجبرانية  النزعة  لتلك  �أمينا  تج�سيدا  �إلا  لي�ست  )فكرة(  �شخ�صية  �أن  والحقيقة 

العنيفة المتمردة التي �أحبها ال�سباعي)3(.
ولعل اتخاذ ال�سباعي هذا التوجه ي�أتي من منطلق �أن الرومان�سية تعني » التعبير 
المجتمع،  داخل  الفرد  معاناة  ومدى  النف�سي،  والعذاب  الخا�صة  الآلام  تلك  عن 
وعمق ال�صراع مع الحياة، ومتطلباتها)4(. ولذلك ف�إن الدخول �إلى عالم الرواية 
هد�أة  في  تدلج  �صادفها  هكذا:«  يبد�أ  الأول  فالف�صل  رومان�سية،  بوابة  عبر  ي�أتي 
الليل الأخيرة، ملتم�سة طريقها بين منعرجات واد من الوديان الكثيرة الملتوية 
الا�ستدارة،  كامل  وجها  البرق  وم�ضة  في  عينه  و�صافحت  الطائف،  �ضواحي  في 
وعينين ت�أتلقان في محيا ذابل، وق�سمات تنطق بال�صبا على ج�سم ملفوف في ثوب 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص92.
)2(     بكري ال�شيخ �أمين، �ص470.

للتراث  الرابع  الوطني  المهرجان  في  قدم  بحث  ال�سباعي«،  �أحمد  ق�صة  في  المحلية  »البيئة  الحازمي،  من�صور     )3(
والثقافة، �شعبان 1408هـ/ �أبريل 1988، �ص7. را. �أي�ضاً كتاب الحازمي، فن الق�صة في الأدب ال�سعودي الحديث، �ص46.

)4(     ن�صر محمد عبا�س، الفن الق�ص�صي في فل�سطين: درا�سة نقدية تحليلية، الريا�ض، دار العلوم، 1982، �ص58.
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طويل ف�ضفا�ض)1(.
ح�سين  لمحمد  زينب  بين  مقارنة  عقد  قد  الحازمي،  من�صور  الدكتور  كان  �إذا 
)1959(، من منطلق �أن كليهما  )1914(، وثمن الت�ضحية لحامد دمنهوري  هيكل 
ي�ؤرخ به بدء الرواية الفنية في المنطقة الجغرافية التي �صدرت بها)2(، ف�إننا نجد 
ت�شابها بين فكرة وزينب �أي�ضا، من حيث الأ�سلوب والبناء، لا من حيث الن�ضج الفني، 

ذلك �أن بينهما م�سافة كبيرة من هذه الناحية.
ي�سيطر الجانب الرومان�سي على �أحداث الروايتين، ب�شكل وا�ضح، و�إذا كان محمد 
ح�سين هيكل قد و�ضع تحت ا�سم الرواية عبارة »مناظر و�أخلاق ريفية«  ف�إننا ن�ستطيع 
�أن ن�ضع العبارة ذاتها تحت ا�سم فكرة، مع ملاحظة فارق الريف الزراعي الم�صري، 
ومناطق الرعي الجبلي في الطائف. و�إذا كان هيكل » يعنى بالو�صف لذاته، ولا يهمه 
�إلا �أن يقدم �صورة طبيعية جميلة، و�إن كانت �أحيانا لا تمت للحياة الإن�سانية داخل 

الق�صة ب�صلة «)3(، ف�إن الأمر نف�سه ينطبق على ال�سباعي.
هذا الو�صف الرومان�سي، في غالبه، �صاحبته علاقة رومان�سية وثيقة بين زينب 
و�إبراهيم، وحامد وعزيزة، في رواية زينب، وبين فكرة و�سالم في رواية فكرة ورغم 
في  كان  الرومان�سي  الجانب  ف�إن  الفكري،  الجانب  عليها  ي�سيطر  كان  الأخيرة  �أن 

معظمه من جانب �سالم.
كلتا الروايتين ركزت على معالجة بع�ض الق�ضايا الاجتماعية؛ فـ زينب تناولت 
العاطفي  الرباط  الزواج و�ضرورة تمثل  العلاقات الاجتماعية، وركزت على ق�ضية 
عدم  ب�سبب  جاء  ال�سل،  بمر�ض  بوفاتها  زينب  م�أ�ساة  حدوث  �إن  ثم  الزوجين،  بين 
توفر العلاقة العاطفية بينها وبين زوجها. وفي فكرة نجد �أن مو�ضوع الزواج ور�ؤية 
الخطيبين لبع�ضهما وموافقة المر�أة على الزواج، من المو�ضوعات التي عالجتها 

)1(   فكرة، �ص19.
)2(     من�صور الحازمي، فن الق�صة في الأدب ال�سعودي الحديث، �ص67.

)3(     محمد يو�سف نجم، فن الق�صة، بيروت، دار �صادر، 1996 �ص91.
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فكرة، من بين مو�ضوعات كثيرة.
تعتمد الروايتان ب�شكل كبير على و�صف الطبيعة، و�إذا كان هذا الأمر ي�أخذ حيزا 
كبيراً في رواية زينب، وهو فيها و�صف للريف الم�صري، ف�إن فكرة تركز على و�صف 
�أن  ورغم  الأحداث.  تدور  حيث  الطائف  �ضواحي  في  والمزارع  الجبلية،  الطبيعة 
الو�صف ي�أتي كثيرا في ثنايا الرواية، حيث ين�صرف الراوي عن �سرد الأحداث �إلى 
م�شاهدة الطبيعة ونقل ما يراه)1(، فمن الملاحظ �أن عددا كبيرا من ف�صول الرواية 

تبد�أ بو�صف الطبيعة، وك�أنه مدخل للأحداث التي تدور في نف�س البيئة غالبا)2(.

البنــاء الفنـــي
» �صادفها تدلج في هد�أة الليل الأخيرة، ملتم�سة طريقها بين منعرجات واد 
في  الرواية  تبد�أ  هكذا   )3(»... الطائف  �ضواحي  في  الملتوية  الكثيرة  الوديان  من 
الأحداث مبا�شرة دون �أي مقدمات و�صفية، خلاف الرواية في مراحلها الأولى التي 
�أو تقديم ملخ�ص  عادة ما تعطي تمهيدا للأحداث عن طريق و�صف ال�شخ�صيات، 

للق�صة و�أحداثها.
وال�شخ�صية  الرواية  بد�أت  حيث  تاريخي،  ت�سل�سل  وفق  ت�سير  لا  والرواية 
خلال  مبا�شر  ب�شكل  فكرة  ك�شفت  الرواية  �أثناء  وفي  الن�ضج،  مرحلة  في  الرئي�سة 
حوارها مع �سالم عن جزء من حياتها الأولى وم�صادر ثقافتها. حين قاربت الرواية 
و�أنها  �صغيرة،  �سن  في  والديها  من  فقدت  �أنها  ل�سالم  فكرة  تك�شف  النهاية،  على 
نهاية  ت�شبه  �سعيدة  نهاية  وهي  �أخيرا،  العائلة  �شمل  ويجتمع  �شيئا.  عنهم  تعلم  لا 

الق�ص�ص الرومان�سية البدائية.
�إلى مائة و�سبع وخم�سين �صفحة، ف�إنه يمكن القول  �أن الرواية تمتد  رغم 

)1(      �أنظر مثلًا ال�صفحات: 50، 82، 103.
)2(      �أنظر مثلًا الف�صول: 6 ، 8 ، 15 ، 16 ، 19 ، 20 ، 22 ، 25 ، 27.

)3(      فكرة، �ص19.
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الخام�سة  ال�صفحة  عند  انتهت  الأ�سا�سية  و�أفكارها  الرئي�سة،  ب�أحداثها  الرواية  �إن 
وال�ستين، ذلك �أننا لا نجد بعد ذلك �أي �إ�ضافة للأفكار، ولا نقول للأحداث، نظرا 
لأن الرواية لا تقوم �أ�سا�سا على الأحداث الفعلية، فهي رواية �أفكار ب�شكل �أ�سا�سي، كما 
�سبق الإ�شارة �إلى ذلك. ال�شيء الإ�ضافي الوحيد المهم الذي جاء في نهاية الرواية 

هو اكت�شاف فكرة و�سالم �أنهما �أخوان.
جيء  �شخ�صية  وهي  �سالم،  �شخ�صية  هي  الرواية  في  الثانية  ال�شخ�صية 
)فكرة(.  الرئي�سة  ال�شخ�صية  �أفكار  ك�شف  من  لمزيد  تحري�ضيا،  دوراً  لتلعب  بها 
وقد تم ذلك خلال الن�صف الأول من الرواية. �أما في الن�صف الأخير من الرواية 
فقد �أ�صبح �سالم �صدى لفكرة. ففي الوقت الذي كان في بداية الرواية يقف منها 
موقف الده�شة والتلمذة، نجد �أنه قد تطور فكريا، و�أ�صبح قريبا جدا من فكرة وما 
تطرحه من �أفكار. وهذه التبعية الفكرية �أ�صبحت م�صحوبة بتبعية ح�سية في عدد 
من المواقف، فمن ذلك قول الراوي: » ثم نك�ست ر�أ�سها، و�أطرقت مليا. ثم عادت 
ا�سم فكرة  اختيار  و�إذا كان  يتبعها...«)1(.  بالم�سير، فقام  �سالم  �إلى  فرفعته م�شيرة 
ومن حيث  الم�سالمة،  با�سمه من حيث  يرتبط  �سالم  ف�إن  لواقعها،  تعبيرا  �أتى  قد 
�إنه لا يبدو �صاحب �شخ�صية م�ستقلة، ور�ؤى خا�صة به. وقد و�صفه الحازمي ب�أنه 
�أن هذا ين�سحب على كافة  » بطل م�سلوب الإدارة، �ضعيف ال�شخ�صية «)2(. والواقع 
ال�شخ�صيات في الرواية، فجميعها تقريبا تنظر بعين الده�شة والإعجاب ل�شخ�صية 
فكرة، وتردد �أفكارها. ولم نجد خلال الرواية من يطرح �آراء مخالفة، بل �إننا لا نجد 
الأخرى.  ال�شخ�صيات  ل�سان  �أو  ل�سانها  على  جاءت  �سواء  فكرة،  و�أفكار  �صوت  �سوى 
هذا بالتالي جعل الق�صة لا تحتوي على �أي عن�صر من عنا�صر ال�صراع الفكري �أو 
الاجتماعي. وما حدث من �صراع في بع�ض الأفكار فهو ي�أتي على ل�سان فكرة نف�سها 

في معر�ض التفنيد والت�سفيه لهذه الآراء، و�إعطاء البديل في كثير من الأحيان.

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص81.
)2(     من�صور الحازمي، البيئة المحلية في ق�صة �أحمد ال�سباعي، �ص 9.
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الراوي عليم بكل �شيء فهو يدخل �إلى �أعماق ال�شخ�صيات ليك�شف �أحا�سي�سها، وما 
تفكر به. يقول الراوي عن فكرة: » و�أح�ست به ي�سرق خطواته في هون ورفق �إليها، 
فا�ست�شعرت الريبة «)1(. في موقف �آخر يدخل الراوي العليم �إلى ذهن �سالم ليك�شف 
عن مجموعة خواطر و�أفكار، ثم يقول الراوي: » دارت كل هذه الخواطر بر�أ�سه «)2(. 
وهذا ي�أتي بديلا عن ا�ستخدام تقنية المونولوج الداخلي. وا�ستخدام الراوي العليم 
بكل �شيء، ي�أتي عادة في الروايات ذات الم�ستوى الفني ال�ضعيف، لأنه �أقرب الطرق 
�إلى  اللجوء  وال�شخ�صيات، دون  بالأحداث  المتعلقة  الجوانب  و�أ�سهلها لك�شف كافة 

تقنيات تحتاج غالبا �إلى مزيد من الدربة والوعي بالتقنيات الروائية.
على الرغم من تدخل الراوي في و�صف كثير من الأحداث ف�إن الم�ؤلف عمد �إلى 
ا�ستخدام الحوار ب�شكل مكثف، لكن معظمه من طرف واحد يتمثل في ال�شخ�صية 
الرئي�سة )فكرة(، والجزء الأكبر منه ت�شترك فيه جزئيا ال�شخ�صية الثانية )�سالم(. 
وعن طريق الحوار تك�شف ال�شخ�صيات بع�ض جوانبها الفكرية. والراوي لا يتدخل 
في الحوار �إلا في بع�ض �إ�ضافات تك�سر رتابة الحوار، وت�ضفي عليه �شيئا من الحيوية، 
�إلى  » قالت وهي تتح�س�س مو�ضع كمها من زندها وتعيده مطويا  من مثل قوله: 
مرفقها «)3(. وقوله: » قالت هذا وك�شفت في فتق من جيبها عن �سكين لامعة الن�صل 
تمنطق خ�صرها الرقيق «)4(. الحوار داخل الن�ص لا ي�أخذ حيزا متجان�سا، ذلك �أنه 
يطول ـ)�أحيانا( ب�شكل كبير، حتى �إن حديث فكرة في �إحدى الحوارات، يمتد ب�شكل 
مت�صل �إلى �سبع �صفحات دون تدخل من الراوي �أو من المخاطب )�سالم()5(. وهذا 
وعي  من  نابع  بال�ضرورة  لي�س  الحوار  لتقنية  الم�ؤلف  ا�ستخدام  �أن  نعتقد  يجعلنا 
ا�ستخدامه لها، ومن تدخل  التقنية، نظرا للتفاوت الكبير في كيفية  الكاتب بهذه 

)1(     فكرة، �ص19.
)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص34.
)3(     الم�صدر ال�سابق، �ص26.
)4(     الم�صدر ال�سابق، �ص27.

)5(      الم�صدر ال�سابق، �ص27-33.
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الراوي �أثناء الحوار ب�شكل لا مبرر له غالبا.
رغم الارتباط الفكري والعاطفي الذي ي�شعر به �سالم، والحزن ال�شديد للفراق، 
لكل هذا  لأ�ضع حدا   « قرارا حا�سما:  اتخذ  قد  اللقاء، نجده فج�أة  لأماكن  وتتبعه 
ابتداء من �ساعتي و�س�أرى �أي رجل �أنا. وقام من توه كمن ن�شط من عقال، ونف�ض 
ثوبه فنف�ض معه �ضعفه و�آلامه ونزوات نف�سه. ودار على عقبه، فا�ستوى في الطريق 
يم�شي م�شية رجل جديد لا علاقة له ب�أم�س الدابر!! «)1(. و�إذا كان ي�صعب قبول هذا 
التحول الفجائي عند �سالم، ف�إن الأمر المهم هو قرار الم�ؤلف، ولي�س بال�ضرورة 

ت�سل�سل الأحداث المنطقي، المرتبط بالحبكة الفنية للرواية.
بالن�سبة للرواية، نلاحظ وجود  اللغة  �إلى م�ستوى  �آخر، حين ننظر  من جانب 
بكاملها،  الرواية  في  الف�صيحة  اللغة  ا�ستخدمت  حيث  اللغة،  من  واحد  م�ستوى 
لكن  للراوي،  بالن�سبة  اللغة  تتوحد  �أن  �أمر طبيعي  والحوارية.  ال�سردية  بجوانبها 
المتوقع �أن تكون لكل �شخ�صية لغتها التي تتنا�سب مع واقعها الاجتماعي والثقافي، 
لكن الأمر لي�س كذلك في الرواية، ذلك �أن اللغة ظلت ت�سير على وتيرة واحدة على 
�أ�صناف  التي قر�أت  الرئي�سة؛ فكرة،  ال�شخ�صية  ال�شخ�صيات.  الراوي وجميع  ل�سان 
والراعي،  الثقافة،  بع�ض  لديه  الذي  الرجل  و�سالم  الأر�ض،  �أنحاء  وجابت  الكتب، 
لغة  يتكلم  الجميع  الرواية.  �آخر  في  ظهرت  التي  �سالم  وزوجة  العجوز،  والمر�أة 
ذات م�ستوى واحد. و�إذا كانت الأحداث و�شخ�صية فكرة، تخرج الرواية عن �إطارها 
الواقعي، ف�إن م�ستوى لغة ال�شخ�صيات يزيد من ت�أكيد هذه الفكرة، وهي لغة �أدبية 

ذات م�ستوى متميز، تعك�س دون �شك قدرة الم�ؤلف اللغوية.
الحياة  لغة  �إلى  يتوجه  كان  الأخرى  الق�ص�صية  �أعماله  في  ال�سباعي  و�أحمد 
تعتمد  كدرجان)2(  خالتي  فمجموعة  العامة.  اللغة  الحوار  في  وي�ستخدم  اليومية 
على لغة �سهلة ف�صيحة، لكن لغة الحوار ت�صور واقع ال�شخ�صيات، فتغرق �أحيانا في 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص139.
)2(     �أحمد ال�سباعي، خالتي كدرجان، ط2، جدة،  تهامة، 1980.
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عاميتها، وتقترب في �أحايين �أخرى من اللغة الف�صيحة. وحين نبحث عن تبرير 
لهذا الاختلاف بالرغم �أننا �أمام �أعمال ق�ص�صية لكاتب واحد، فقد نجده في الهدف 
�إليه الم�ؤلف لكل كتاب.  فمجموعة خالتي كدرجان جاءت معبرة عن  الذي يرمي 
الواقع كما �أ�شار �إلى ذلك ال�سباعي في المقدمة، حيث يقول: » �أردتها �أقا�صي�ص من 
�أردتها لتكون مر�آة ي�صافحنا فيها واقعنا من غير رتو�ش «)1(. وقد  �صميم الحياة، 
�آخر،  ذات م�ستوى  ف�إنها  رواية فكرة  �أما  واللغة.  الأحداث  نجح في ذلك من حيث 
فهي، و�إن ارتبطت بالواقع، �إلا �أنها لا تمثله من حيث الأحداث، بل تريد �أن تنقله 

�إلى واقع يقترب من المثالية!

ثالثا - البعث/ محمد علي مغربي)2( 
تروى الق�صة حكاية فتى من مكة ا�سمه )�أ�سامة( يرحل �إلى الهند للعلاج، 
وهناك تقوم علاقة بينه وبين الممر�ضة )كيتي(، فيتفقان على الزواج. وبعد ثلاث 
�سنوات يعود �إلى جدة، ويبد�أ مرحلة جديدة من العمل ويدخل في مجال التجارة، 
ويحقق نجاح كبيرا، ثم يقوم بالعديد من الم�شروعات الخيرية في التعليم وال�صحة. 

ت�أتي كيتي للحج، فتلتقي م�صادفة ب�أ�سامة، فيتزوجها.
تلك �أحداث الرواية ب�إيجاز �شديد، وهي �أحداث تت�سم بالب�ساطة. ورغم �أنها 
ذلك  محددة.  ر�ؤية  باتجاه  الأحداث،  لنمو  تفتقر  ف�إنها  زمني،  ت�سل�سل  وفق  ت�سير 
والاقت�صادية  وال�سيا�سية  الاجتماعية  المو�ضوعات  من  الكثير  تناولت  الرواية  �أن 
والدينية، وهي مو�ضوعات لا يجمع بينها رابط فني، بقدر �أنها -على ما يبدو-  �أفكار 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص9.
)2(      محمد علي مغربي، من مواليد جدة 1915. ر�أ�س تحرير �صوت الحجاز عام 1941، ثم تفرغ لإعماله الخا�صة. ن�شر 
ما يزيد على ع�شر م�ؤلفات تتراوح بين الأدب والتاريخ. من م�ؤلفاته: لعنة هذا الزمن )مقالات، 1968(، �أعلام الحجاز في 
القر الرابع ع�شر للهجرة، 3 �أجزاء )1990-1981(، الإ�سلام في �شعر �شوقي )1984(، حبات من عنقود )ط 2، 1985(، 
تاريخ الدولة الأموية، )1989(. �صدرت رواية البعث في طبعتها الثانية عام 1983، وتحوي ثلاث ق�ص�ص ق�صيرة ومقامة، 

ثم رواية البعث التي تبد�أ من �ص 37، وقد تم الاعتماد في البحث على هذه الطبعة. 
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العديد  ل�سان  الأولى، ثم يحاول تمريرها على  بالدرجة  الكاتب  موجودة في ذهن 
هذه  تناول  ويتم  الأحوال.  معظم  في  ال�صدف  بينها  تجمع  التي  ال�شخ�صيات،  من 
المو�ضوعات ب�شكل �سردي �سريع على ل�سان بع�ض ال�شخ�صيات، دون �أن تكون جزءا 

�أ�سا�سيا من العمل الروائي.
تت�سم الرواية بالنقد الحاد للواقع، �سواء كان ذلك في الهند، حيث تجري 
�أم كان في ديار الحجاز. ففي حوار حول الو�ضع في الهند  معظم �أحداث الرواية، 
التي  الثانوية  ال�شخ�صيات  �إحدى  القهار �صاحب،  وبين عبد  �أ�سامة  بين  والحجاز، 
ذلك  من  الجوانب.  متعدد  نقد  �إلى  ن�ستمع  الم�ست�شفى،  في  �أ�سامة  عليها  تعرف 

الحديث عن الا�ستعمار والطبقية، وكيف يعي�ش الفقراء، حيث يقول عبد القهار:
» نحن الآن في هذه البلاد الغنية الخ�صيبة م�ستعبدون �سيا�سيا واقت�صاديا، 
يفرق الإنكليز بيننا بالاختلافات الدينية والمذهبية... الفتى الطائل الثراء 
الفقير ف�إنه قد  �أما  البلاد ممتعا منعما،  هو الذي ي�ستطيع الحياة في هذه 
�أوده، يحرث الأر�ض ويزرعها ولكن لا ي�أكل من ثمراتها �إلا  لا يجد ما يقيم 
ويبني  الخي�ش،  �إلا  يلب�س  لا  ولكنه  الحرير  ويحوك  القما�ش  وين�سج  العفن، 
المنازل ولكنه ينام على قارعة الطريق مطاردا من ال�شرطة والبولي�س، ويربي 
الما�شية وي�سمنها ولكنه لا ي�أكل منها �إلا العظام. في بلادنا الأنهار والعيون، 

ولكنا لا ن�شرب �إلا الماء القذر ...« )1(.
الحجاز،  عن  ليتحدث  �أ�سامة  �إلى  الحوار  ينتقل  الهند،  عن  الحديث  وبعد 
وهنا ن�ستمع �إلى نقد الواقع، بالأ�سلوب نف�سه، والطريقة ذاتها، حيث يقول �أ�سامة، 

مخاطبا عبد القهار: 
» هنا يا �سيدي لديكم من �أ�صناف المتاع الحلال ما يعد حلما من الأحلام في 
بلادنا، �أتعرف �أن بلادنا لي�س فيها �إلا طريق واحد مر�صوف بين مكة وجدة 
فقط؟ �أتعرف �أنه لي�س في مكة كلها ولا في جدة متنزه عام �أو حديقة عامة 

)1(     البعث، ط2، 1983م، �ص67.
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واحدة... وتعرف �أن ال�شوارع الرئي�سية في مدننا ما تزال ترابا تثير ال�سيارات 
فيها الغبار... �أتعرف �أنه لي�س في مكة كلها وهي العا�صمة �شيء ا�سمه الترام 

�أو الأتوبي�س«)1(.
في كلا المقطعين، نجد المتحدث هو الراوي، الذي ينقل ما يدور بين ال�شخ�صيات 
من حوار. ولعله يمكن القول ب�أن �شخ�صية الم�ؤلف نف�سه هي التي تتحدث، مختفية 
خلف الراوي وخلف ال�شخ�صيات الأخرى. فهذا الواقع المتحدث عنه، لا يجئ من 
خلال الأحداث داخل الرواية، ليكون مقنعا، بل �إنه في ذهن الم�ؤلف ب�شكل �أ�سا�س. 

ولذا يفقد هذا النقد كثيرا من قيمته الفنية، ب�سبب مجيئه و�صفا مبا�شرا.
هذه الر�ؤية المقارنة ت�صور اختلاف ر�ؤية المكان وواقعه بين الزائر والمقيم. 
ففي الوقت الذي يرى فيه �أ�سامة �أن الهند بلد جميل ورائع، يرى الهندي المقيم 
)عبد القهار �صاحب( �أن الو�ضع مختلف جدا. نف�س الأمر يحدث بين ال�شخ�صيتين، 
لكن ب�شكل معاك�س؛ فعبد القهار، الذي �سبق �أن ذهب للحج، يرغب في الهجرة �إلى 
�إقناعه  يحاول  �أ�سامة  لكن  �أف�ضل،  مكان  �أنه  العمل، من منظور  �أجل  الحجاز، من 

بالعدول عن هذه الفكرة، فالو�ضع في الحجاز غير �إيجابي على الإطلاق.
ومن هنا تنطلق الرواية لتقديم بع�ض الر�ؤى من �أجل تغيير الواقع. هذه الر�ؤى، 
الرواية، فبع�ضها قد تحقق، بعد ن�صف  الذي كتبت فيه  الزمن  تبدو متقدمة عن 
قرن تقريبا، وبع�ضها لمّا يتحقق بعد. من ذلك ما كان يفكر فيه �أ�سامة، حين علم 
�إلى الحجاز للعمل في التجارة، ومزاحمة التجار  �أن عبد القهار يفكر في الذهاب 
الوطنيين، فهو يرى �أنه » بهذه الو�سائل �ست�صبح اقت�صاديات البلاد وتجارتها العليا 
في يد �أمثال عبد القهار �صاحب، من الأجانب الذين لا يفكرون في خير البلاد ولا 
في و�سائل تقدمها. وهنا ذكر �أنه قر�أ كثيرا عن ال�ضرائب التي تفر�ضها الحكومات 
على الأجانب المقيمين في بلادها، والقيود التي ت�ضعها في �سبيل الوافدين �إليها 

)1(    الم�صدر ال�سابق، �ص69.
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حماية للوطنيين من زحفهم ومزاحمتهم، وذكر في نف�س الوقت �أن بلاده لي�س فيها 
�أمثال هذه القوانين)1(.

وي�أخذ الحديث عن الوافدين �أ�سلوب �أقوى في نهاية الرواية، حين ي�صرح �أ�سامة 
ب�شكل مبا�شر عن ا�ستيائه لواقع التجارة في الحجاز. ذلك �أن الوافدين » يتكتلون 
للقادم  يعطي  منهم  التاجر  �إن  حتى  بينهم،  فيما  ويتكاتفون   ،)2(» مخيف  ب�شكل 
الجديد ن�صف متجره كي يعمل ويتاجر، حتى �أخذوا بنا�صية التجارة، وحرموا �أبناء 
الوافدين  �إلى نوعية محددة من  ال�شخ�صيات  �إحدى  الوطن من حقوقهم. وت�شير 
�أخذت من بع�ض �أحياء الطائف ومكة مركزاً لهم)3(. ويعلن �أ�سامة عن ده�شته لما 
يرى: » ولكني لم �أر قبل �سنوات عدة ما ر�أيته اليوم من تحكم ه�ؤلاء النا�س وتماديهم 

و�أخذهم بمرافق البلاد بين �أيديهم، وحرمان �أهلها وم�ضايقتهم «)4(.
بالنقد  الم�ؤلف  يكتفي  لا  الرواية،  في  الدائرة  الأحداث  من  كثير  في  وكما 
المبا�شر وطرح الأفكار، بل يدع ال�شخ�صيات تقدم حلولا لما قد يبدو م�شكلة. من 
هنا نجد �صوت �أ�سامة يعلو: » �إن من واجب الحكومة �أن ت�ضع من النظم ما تحمي 
به المواطن المقيم، من الغريب الطارئ، و�إلا ف�إن اليوم الذي لا نجد فيه في المدن 

الكبيرة مقاما �سيكون قريبا «)5(.
هذه الر�ؤى والأفكار كانت الدافع لل�شخ�صية الرئي�سة )�أ�سامة(، لمزيد من العمل 
الوطني الجاد المخل�ص، حيث تحول من �شخ�ص ب�سيط في المنظور الاجتماعي، 
�إلى �شخ�صية اقت�صادية كبيرة، نجحت في العمل في التجارة، و�أن��شأت العديد من 
التعليمية،  المراكز  من  العديد  �أقام  ذلك  جانب  و�إلى  والن�سيج،  للجلود  الم�صانع 

والم�ست�شفيات والم�ساجد، كما وظف �أعدادا كبيرة من �أبناء الوطن.

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص71.
)2(     الم�صدر ال�سابق، 114.

)3(     الم�صدر ال�سابق، �ص115.
)4(     الم�صدر ال�سابق، 114.
)5(     الم�صدر ال�سابق، 116.
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لهم  وليكون  �أعمالهم،  ليجودوا  الأرباح،  من  معينة  ن�سبا  يعطيهم  وكان   «
�أ�سامة ير�سل �سنويا �إلى م�صر بعثات  ن�صيب من الربح فيما ينتجون. وكان 
العمل  روح  يبث  كان  كما  �شركاته،  بها  تقوم  التي  ال�صناعات  في  للتخ�ص�ص 
لدى  �أ�سامة محبوبا  �أ�صبح  ال�صفات  وبهذه  و�أينما رحل.  والعزم حيثما حل 
ب�أرواحهم،  يفدونه  وموظفيه،  عماله  لدى  محبوبا  والحكومة،  ال�شعب 
وي�ستميتون في �سبيل مر�ضاته، وكان هو يحدب عليهم ويحنو على �صغيرهم، 
في  يت�سامح  لا  ولكنه  بال�صغار،  ويعنى  ال�شيوخ،  ويتفقد  الفتيان،  يلاطف 

الإهمال �أو �سوء الخلق «)1(.
هذا النجاح الكبير الذي حققه �أ�سامة، هو الحلم الذي و�ضعه الم�ؤلف في ت�صوره 
وا�ستطاع تحقيقه على الم�ستوى الروائي على الأقل. ويلاحظ المبالغة في الأحداث 
وو�صف ال�شخ�صية؛ ف�أ�سامة خلال زمن ق�صير على م�ستوى الزمن، وخلال ثلاث 
�صفحات فقط في �آخر الرواية، تحول من فرد عادي �إلى رجل �أعمال كبير حقق كل 
�أمانيه، دون �أن يواجه �أي �صعوبات على الإطلاق. حتى مناف�سة الوافدين ال�شديدة، 
التي جاءت في الرواية ك�أحد الحوافز المهمة للعمل الوطني الكبير الذي قام به 
ذلك،  كل  �إلى  و�إ�ضافة  �أ�سامة م�شروعاته.  بد�أ  تماما منذ  عنها  ال�سكوت  تم  �أ�سامة، 
تنتهي الرواية بلقاء �أ�سامة بخطيبته الهندية )كيتي( في مو�سم الحج وزواجه منها. 
وهنا تنتهي الرواية بنهاية �سعيدة، ��شأنها ��شأن الق�ص�ص ال�شعبي في نهايته فقط، 

و�إلا ف�أنها لا تحمل �أيا من ال�صعوبات التي يواجهها عادة البطل ال�شعبي.
ات�ساق و�صف الراوي لل�شخ�صية الرئي�سة، مع ما  يلاحظ القارئ للرواية، عدم 
�أنه » يحر�ص  �إلى البطل  �أ�شار الراوي  �أحداث. ففي بدء الرواية مثلا،  يجري من 
حراما«)2(  �أما  حلالا  المتاع  هذا  �أكان  يبالي  لا  والتذاذها...  بالحياة  المتاع  على 
وي�ؤكد الراوي هذا المعنى حين و�صل �أ�سامة �إلى الهند، في�شير �إلى �أنه ذو طبيعة 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص122-123.
)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص38.
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لاهية عابثة)1(. لكن الأحداث لم ت�ؤكد �شيئا من هذا، عدا ما بدر منه من ت�صرف 
�سابقة. ونتيجة لذلك  الممر�ضة )كيتي(، حينما حاول احت�ضانها دون معرفة  مع 
حدثت عنده ردة فعل حول هذا الأمر، فقد » كان يهمه الا ي�صل خبر هذا الأمر �إلى 
كرات�شي و�إلى القائمين ب�أمره هناك ف�إن الموت خير له من هذا الخزي والعار «)2(. 
�إياه الراوي.  ردة الفعل هذه لا تتفق مع تلك الأو�صاف الآنف ذكرها، التي حملها 
كذلك تذكر الرواية في البدء �أن البطل ذاهب �أ�سا�سا �إلى الهند للعلاج، لكن لم ت�أت 
�أن  ذلك  من  والأهم  بالدرن)3(.  م�صاب  و�أنه  الهند،  و�صوله  بعد  �إلا  لمر�ضه  �إ�شارة 
القارئ لا يلحظ �أي معاناة للمر�ض طوال الرحلة، وحتى �أثناء وجوده للعلاج، فهو 
يتحرك في كافة ن�شاطاته ب�شكل عادي، منذ بد�أت الرحلة وطوال �أيام الم�ست�شفى، 
�إلا في  فمر�ضه لي�س منعك�سا على �أحداث الرواية، ولم ي�ؤثر فيها، بل لا وجود له 

عدد من الإ�شارات ال�سردية على ل�سان الراوي.
�أ�سامة  نجد  فمثلا  يمكن تلافيها.  كان  التي  الأخطاء  بع�ض  في  الرواية  وقعت 
ي�شير �أنه غاب عن والدته ثلاث �سنوات)4(، وفي موقف �آخر بعد عودته يقول �أ�سامة » 
وقد كنت بالهند عامين «)5(. في �إطار �آخر، نجد �أنه حين و�صل �إلى الهند يدخل في 
�أ�سامة )ال�شاب  حوار عميق مع �صديقته كيتي حول الإ�سلام والم�سيحية، ويتحول 
العابث( �إلى رجل يحمل ثقافة دينية عالية، فيتحدث عن ر�ؤية الإ�سلام حول الزكاة 

وال�صيام والمر�أة والفقر، ب�أ�سلوب العارف المتعمق)6(.
ي�ستوقف القارئ اختيار الم�ؤلف )البعث( عنوانا لروايته، ولا يوجد داخل الرواية 
�أية �إ�شارة مبا�شرة لهذا الا�سم. لكن من الوا�ضح �أن فكرة البعث و�إعادة بلورة كثير من 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص75.

)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص74.

)3(     الم�صدر ال�سابق، �ص62.
)4(     الم�صدر ال�سابق، �ص105.
)5(     الم�صدر ال�سابق، �ص114.

)6(     الم�صدر ال�سابق، �ص96-104.
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المفاهيم كانت �سائدة في تلك الفترة على م�ستوى الوطن العربي. ويربط الدكتور 
من�صور الحازمي بين بعث المغربي وبين بعث توفيق الحكيم )1898 – 1987( في 
رواية عودة الروح )1933(، �إلا �أن ثمة فرقا كبيرا بينهما: ففي الوقت الذي نجد فيه 
بعث الحكيم بعث �أمة، يبقى بعث المغربي بعثا فرديا)1(. لكن هذه الفردية تحولت 
�إلى الم�ستوى الجمعي، بما يحققه البطل من تغيير في المجتمع الأكبر من خلال 
م�شاريعه التجارية والإ�صلاحية، وك�أن الم�ؤلف �أراد به �أن يكون نموذجا لأبناء جيله.

البنــاء الفنـــي
لا نجد في الواقع �أي ارتباط بين الأحداث التي جرت خلال الرواية: ففي الباخرة 
التي �أقلته من جدة �إلى الهند، تجري بع�ض الأحداث. من ذلك تناوله الع�شاء مع 
عدد من الأوربيين، و�سماعه لحديثهم حول بني جن�سه، » ه�ؤلاء العرب همج «، » �أمة 
جاهلة متوح�شة «)2(، ثم لقا�ؤه مع �شيخ هندي، وح�ضوره حفل المولد النبوي. بعد 
ذلك نقر�أ حوارا طويلا جرى بينهما حول المطوفين الذين ي�سافرون �إلى البلاد 
الإ�سلامية و�سلوكهم هناك، وعن التب�شير في الهند، ثم �أخيرا م�شاهداته في عدن، 
�إلى كرات�شي)3(، ويقارن بينها وبين جدة، ثم يجري حوار طويل  الهند ي�صل  وفي 
مع �أحد الهنود حول الأو�ضاع الاجتماعية والطبقية في الهند، وواقع التجارة في 
الحجاز و�أو�ضاعها الاقت�صادية، وفارق التقدم في البلدين. في الم�ست�شفى تجري 
�أحداث متعددة، من �أبرزها علاقته بالممر�ضة )كيتي(. حين عاد �إلى الحجاز دخل 
خدمات  لمجتمعه  وقدم  الكبيرة،  الأموال  �أ�صحاب  من  ف�أ�صبح  التجارة،  عالم  �إلى 

تعليمية و�إن�سانية كثيرة.
رابط  �أي  بينها  ال�سالفة، لا يجمع  الأ�سطر  اختزالها في  تم  التي  الأحداث  هذه 

)1(    من�صور الحازمي، فن الق�صة في الأدب العربي ال�سعودي، �ص43. ويتفق مع هذه الر�ؤية محمد �صالح ال�شنطي في 
كتابه: فن الرواية في الأدب العربي ال�سعودي المعا�صر، �ص47.

)2(     البعث، �ص43.
)3(     كرات�شي مدينة في باك�ستان، لكن الأحداث تجري قبل عام 1947، العام الذي انف�صلت فيه باك�ستان عن الهند.
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مو�ضوعي، كما �أنها لا ت�أتي �أبدا نتيجة لنمو الأحداث وتطورها. ولذا يمكن القول 
�إنه على الرغم من �أن �أحداث الرواية ت�سير وفق ت�سل�سل زمني تاريخي، ف�إنها تفتقر 
ب�شكل �أ�سا�س �إلى الحبكة الفنية، التي تربط الأحداث ببع�ضها، وتبرر بنائيا العلاقة 
�أن الم�ؤلف قد �شعر ب�شيء من ذلك بعد انتهاء عمله. لذلك  بين الأحداث. ويبدو 
ب�أن  القارئ  �إلى  الاعتذارية  التبريرات  بع�ض  يقدم  الرواية  عن  حديثه  في  نجده 
كتابتها جاءت في �أوقات مختلفة: » ف�إذا ر�أيت فيها تفككا فاعلم �أن هذا هو ال�سبب، 
الأ�سلوب فلعل  ر�أيت اختلافا في  و�إن  بانتظام،  �أوقات متلاحقة  لأنها لم تكتب في 
 .)1(» والت�أليف  الكتابة  التفكير حين  الأوقات واختلاف  اختلاف  ال�سر في هذا هو 
وربما لهذا ال�سبب، �أو لطبيعة الم�ضمون في كل ف�صل، يلاحظ اختلاف الأ�سلوب 
» فكان �شفافا هام�سا من�سابا  الأخيرة.  الأولى والف�صول  الف�صول  الرواية بين  في 
في الأولى، دقيقا محددا مبا�شرا في الأخيرة«)2(. ولذا، ف�إنه يمكن اعتبار البعث من 
الروايات ذات الحبكة المفككة Loose، فهذا النوع من الروايات يبنى » على �سل�سلة 
من الحوادث �أو المواقف المنف�صلة التي تكاد لا ترتبط برباط ما. ووحدة العمل 
الق�ص�صي فيها لا تعتمد على ت�سل�سل الحوادث، ولكن على البيئة التي تتحرك فيها 
الق�صة، �أو على ال�شخ�صية الأولى فيها، �أو على النتيجة العامة التي تننظم الحوادث 

وال�شخ�صيات جميعا «)3(.
الرواية  تقنيات  من  �أي  فيها  توجد  ولا  ال�سرد،  على  كلي  ب�شكل  تعتمد  الرواية 
من  يتحول  الروائية،  الأعمال  في  �أ�سا�سية  تقنية  وهو  الحوار  �إن  حتى  الم�ألوفة، 
�إنه  بل  بينها،  فيما  تتحاور  ال�شخ�صيات  يدع  لا  فالراوي  الراوي.  �إلى  ال�شخ�صيات 
في  دار  حوار  وكل  ال�شخ�صيات.  بين  يدور  حوار  �أي  للقارئ  ينقل  )و�سيطا(  يدخل 
مثل:  عبارات  �إلى  �إ�ضافة   ،» قالت   « و   » قال  بـ»  الراوي  تقديم  �إلى  احتاج  الرواية 

)1(     البعث، �ص128.
)2(     ال�سيد محمد ديب، �ص45.

)3(     محمد يو�سف نجم، فن الق�صة، بيروت، دار �صادر، 1996، �ص61.
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بين  العاطفي  الحوار  «)1(. حتى  الفتى وهو يودعها  » وقال  ف�أجاب قائلا«،  »و�س�أله 
�أ�سامة وكيتي)2(، لا ي�أتي مبا�شرا، بل ي�صل �إلى القارئ عبر و�ساطة الراوي.

يواجه  لا  فالقارئ  ولذلك  وال�شخ�صيات.  القارئ  بين  يف�صل  الأ�سلوب  هذا 
ال�شخ�صيات �أبدا، و�إنما يتعرف عليها من خلال الراوي، الذي ناء بحمل �أثقل كاهله، 
و�أ�ضعف من البناء الفني للعمل. وهو لذلك يمثل الراوي العليم بكل �شيء، فهو لا 
تمثل  الرواية  �إن  بحيث  معها  يتداخل  و�إنما  بحيادية،  الخارج  من  الأحداث  يروي 
�أو الكلي المعرفة، هو  وجهة نظره. �إ�ضافة �إلى �أن » الراوي الذي يعرف كل �شيء، 
الكاتب الذي ف�شل �أن يظهر بمظهر عدم المتدخل �أو بمظهر الو�سيط الذي ينقل �أو 

يروي عن الآخرين «)3(.
من المتوقع �أن يكون الكاتب على دراية كاملة بعالم ق�صته، ولكن من ال�ضروري 
القدرة على الا�ستقلال، بحيث يكون  الروائية  �أن يكون قادرا على منح �شخ�صياته 
�أن يُوجِد راويا  للق�صة عالمها الخا�ص، المختلف عن عالم الكاتب، ويفتر�ض منه 
قادرا على بلورة العمل الق�ص�صي، بمعزل عن عالم الكاتب، خ�صو�صا حين لا تكون 
على  �سواء  الذاتية،  ال�سيرة  من  تقترب  لا  البعث،  ورواية  ذاتية)4(.  �سيرة  الرواية 
�أنه لم يزر الهند، و�أن  �أو على الم�ستوى الواقعي. فالم�ؤلف ن�ص  الم�ستوى الفني، 
حديثه عنها في الرواية مبني على ثقافته ال�سماعية، والقرائية، كما �صرح بذلك 
�أن  �أراد خيالي  ب�شكل مبا�شر، حيث يقول: » فهذه الرواية تتحدث عن الهند، فقد 

يبعد �إلى الهند، وثق �أني لم �أعرفها ولم �أرها، و�إنما �سمعت بها �سماعا «)5(.
الحقيقي  البطل  ب�أن  القول  يمكن  ف�إنه  الرواية،  داخل  البطل  عن  نبحث  حين 
في هذه الرواية هو الراوي، فهو المحرك للأحداث وهو الوا�صف لها، وهو الناقل 

)1(     البعث، �ص88.
)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص87.

)3(     يمنى العيد، تقنيات ال�سرد الروائي، بيروت، دار الفارابي،1990، �ص92.
)4(     المرجع ال�سابق، �ص93.

)5(     البعث، �ص128.
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لأي حديث يدور بين �أي من ال�شخ�صيات، وهو الذي يدخل �إلى عالم ال�شخ�صيات 
النف�سي، لي�صف لنا ما يدور في داخلها، من حا�ضر وما�ض. فهو يمثل كافة التقنيات 
ال�سرد، الحوار، المونولوج الداخلي، الا�سترجاع...�إلخ.  ويمكن الاكتفاء  الروائية: 
بمقاطع وردت في �صفحة واحدة من الرواية، لتكون دليلا على ذلك: » وفكر في �أن 
�إلى زعيم روحي  يبد�أ هو بالفكرة... وقال لنف�سه وهو يحاورها... وتطرق ب�أفكاره 
عظيم من �أهل وطنه... ففكر كم �سيكون �سرور هذا الزعيم حينما يرى �أحد �أبناء 
بكاملها  والرواية  نف�سه...«)1(.  من  الفكرة  وتمكنت  نهجه...  على  �سار  وقد  وطنه 
ت�سير على هذا المنوال، الذي يمكن معه القول �إن ال�شخ�صية الرئي�سة في الرواية 
�أنه  نجد  حتى  الكاتب،  خلفها  يختفي  التي  ال�شخ�صية  وهي  الراوي،  �شخ�صية  هي 
علي  محمد  �شخ�صية  من  يتخذ  الرواية  فبطل  التاريخي:  بالواقع  الرواية  يمزج 

زينل، )م�ؤ�س�سة مدار�س الفلاح( نموذجا وطنيا، يحاول �أن يحذو حذوه)2(.
التي  الأفكار  بها لخدمة  ي�ؤتي  ال�شخ�صيات  �أن بع�ض  �أخرى، نلاحظ  زاوية  من 
يريد الم�ؤلف الحديث عنها: فعبد القهار �صاحب مثلا، التقاه �أ�سامة ودار بينهما 
حديث طويل عن واقع الهند والحجاز ومقارنة بين الحياة فيهما. ورغم �أن الراوي 
�أحدهما  ليتعلم  يوم،  كل  �ساعة  لمدة  يلتقيا  �أن  معه  اتفق  قد  �أ�سامة  �أن  �إلى  �أ�شار 
العربية والآخر الإنجليزية، نجد �أن هذه ال�شخ�صية تختفي من الأحداث تماما دون 
�أي تبرير فني، مع �أن هذا الحوار الذي حدث بين �أ�سامة وبين عبد القهار �صاحب، 
كان يمكن �أن يتم بين �أ�سامة وبين �صديقته كيتي.  وقد يكون �أكثر �إقناعا نظرا لأنها 
تنتمي �إلى طبقة اجتماعية فقيرة. ال�شيخ الهندي الذي التقى �أ�سامة في الباخرة، 
�أن  �أي�ضا �شخ�صية ارتبطت ب�أ�سامة في حديث وحدث جزئي، واختفت �سريعا، رغم 

الرحلة البحرية امتدت في الرواية زمنيا، وت�ضمنت كثيرا من الأحداث.
كافة  ف�إن  والتطور،  الا�ستواء  بين  تتراوح  الق�ص�صي  العمل  �شخ�صيات  كانت  �إذا 

)1(      الم�صدر ال�سابق، �ص110.
)2(      الم�صدر ال�سابق، �ص110.
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ال�شخ�صيات يمكن اعتبارها من ال�شخ�صيات الم�ستوية Flat، ذلك لأننا لا نلحظ �أي 
تطور لها عبر الأحداث، بل �إنها ت�سير �ضمن �إطار وتيرة واحدة، لا تحركها الأحداث، 

لكن يتحكم فيها الراوي.
وحين النظر » ب�شكل محدد « �إلى ال�شخ�صية الرئي�سة )�أ�سامة(، نجد �أنه ي�سير 
الأحداث  ت�سيره  بل  م�ستقلة،  �شخ�صية  يملك  لا  �شخ�ص  فهو  الوتيرة،  هذه  على 
�أ�سامة ب�أنه �شخ�ص �سلبي »لم يكن يعنيه  منذ بدء الرواية. يقدم الراوي �شخ�صية 
من �أمر نف�سه �شيء، بل لم يكن يعنيه �شيء في هذه الحياة «)1(. وقد » �أ�سرف في 
التي  ال�شخ�صية  هذه  لكن   .)2(» �صحته  فنيت  حتى  ولذاته،  و�سهره  ومتاعه،  لهوه 
�شيئا في  �أمرها  اللهو، لا تملك من  �أنها تملك زمام نف�سها باختيارها جانب  يبدو 
�أمره في  » فكر من يقوم على  ��شأنه  الذين يقررون  الجانب الآخر؛ فالآخرون هم 
الهند  ريف  في  تقوم  التي  الكبيرة  الم�ست�شفيات  هذه  من  م�ست�شفى  �إلى  ير�سل  �أن 
ال�ساحر«)3(. ويتم ترتيب ال�سفر دون �أن يكون للبطل ر�أي في ذلك » وما هو �إلا ع�صر 
الثاني حتى كان في هذا  اليوم  �إنك م�سافر غدا، وما كان �ضحى  يوم حتى قيل له 
القارب البخاري«)4(. ويبلغ الأمر ذروته حين يتم التعامل معه » وهو ابن الع�شرين« 
كقطعة �أثاث » و�ضع الفتى في غرفته من الباخرة وان�صرف المودعون من الأهل 
والأ�صدقاء«)5(. هذه ال�سلبية ت�ستمر معه �أثناء ال�سفر، فالآخرون يقررون ب��شأنه ما 
ي�شا�ؤون، وفي كل �أمر تقريباً » لم يملك الفتى �إلا �أن يجيب بالطاعة والقبول «)6(. 
�إنما حين عاد  الهند.  �إقامته لمدة ثلاث �سنوات في  �أثناء  الو�ضع كثيرا  ولا يتغير 
من الهند يفاج�أ القارئ ب�أنه غدا �شخ�صا مختلفا، ف�أ�صبح بمجرد و�صوله يفكر في 

)1(     الم�صدر ال�سابق، �ص38.
)2(     الم�صدر ال�سابق.
)3(     الم�صدر ال�سابق.

)4(     البعث، �ص39.
)5(     الم�صدر ال�سابق.

)6(     البعث، �ص46.
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»هموم قلبه، وهموم بلاده«)1(. ويتحول فج�أة �إلى رجل �أعمال كبير، حيث �أن��شأ عددا 
من الم�صانع، وتمكن من الم�ساهمة الكبيرة في فتح المدار�س وتعليم �أبناء الوطن. 
هذا التحول المفاجئ غير مبرر فنيا، وتطور ال�شخ�صية لم يكن مقنعاً. فالراوي 
هو الذي �أو�صله �إلى كل ذلك، ولي�س تطور الأحداث، ولذلك يرى بع�ض النقاد �أنه 
يمكن اعتبار هذه ال�شخ�صية بطلا م�سطحا Flat، فتطورها بهذا ال�شكل لا يحولها 
�إلى �شخ�صية محورية Round، لأن هذا التطور ي�أتي مفاجئا ولا ين��شأ من خلال 
تطور الأحداث. فالأحداث لم تخلق منه بطلا �إيجابيا، و�إنما الراوي هو الذي فعل 

ذلك، وهذا جعله لا يبدو مقنعا.
�أخيرا، نجد �أن الرواية تعر�ضت لكثير من الق�ضايا، لكن لا يوجد ما يربط بينها 
من �أحداث، الأمر الذي ي�صعب معه تحديد هدف معين ت�سعى الرواية �إلى تحقيقه. 
و�إذا اعتبرنا ما جاء في �آخر الرواية من عمل وطني تمثل في اهتمام البطل بالجانب 
من  الكثير  تقديم  وبالتالي  الم�شاريع،  من  العديد  عمل  في  ونجاحه  الاقت�صادي، 
ف�إننا  تحقيقه،  الرواية  �أرادت  الذي  الأ�سا�سي  الهدف  �أنه  على  الخيرية،  الأعمال 
نلحظ �أن هذه الأحداث الأخيرة، لا ترتبط ب�أي من الأحداث التي جرت في الرواية، 

الأمر الذي انعك�س ب�شكل وا�ضح على الحبكة الفنية للرواية.
كتابة  لتقطع  نتيجة  يبدو  ما  على  حدث  الروائي،  البناء  �ضعف  �أ�سباب  �أحد 
�أن هذا  فاعلم  تفككاً  فيها  ر�أيت  »ف�إذا  بقوله:  ذلك  الم�ؤلف عن  اعتذر  العمل. وقد 
هو ال�سبب«)2(. وما يقوله الم�ؤلف في النهاية عن عمله، لا يلزم الناقد �أن يف�سر به 
العمل، ذلك �أن القيمة الكبرى تكمن في العمل ذاته، لا في تبريرات الم�ؤلف، لأننا 

نقف �أمام العمل بو�صفه منتجا م�ستقلا.

)1(    الم�صدر ال�سابق، �ص108.
)2(     الم�صدر ال�سابق، �ص128.
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الخـاتمــــــــــة
الروايات  تركيز  �أهمها  من  الثلاث،  الروايات  بين  تجمع  م�شتركة  عوامل  ثمة 
اجتماعية من منطلق  تناق�ش ق�ضايا  المبا�شر، فجميعها  الإ�صلاحي  الجانب  على 
التو�أمان ذات مو�ضوع محدد يتمثل في معالجة ق�ضية  الإ�صلاح. و�إذا كانت رواية 
العديد من  تناق�شان  والبعث،  فكرة  روايتي  ف�إن  �أجنبية،  الأبناء في مدار�س  تعليم 
الق�ضايا. وقد �أ�شار الدكتور من�صور الحازمي �إلى ذلك في حديثه عن فكرة، فذكر 
�أنه لا يوجد فيها » ق�ضية �أو م�شكلة تتمحور حولها الحوادث �صاعدة �إلى ذروة، �أو 
كل  يحتاج  الفكرية،  والم�شكلات  الق�ضايا  بل هناك مجموعة من  �إلى حل،  هابطة 
�إلى فعل «)1(. وقول الحازمي هذا ينطبق  �إلى عمل روائي قائم بذاته ي�ستند  منها 
-�إلى حد كبير- على رواية البعث �أي�ضا. وفي الوقت الذي تركز رواية التو�أمان على 
بر�ؤية  المو�ضوع  هذا  �إلى  ت�شير  البعث  نجد  وخطرها،  الأجنبية،  المعاهد  �أ�ضرار 
مختلفة: فالبطل يهتم بالتعليم وطلابه، ويرى �أنه يمكن » �أن يبعث بالنوابغ منهم 
بعد �إتمام درا�ستهم الثانوية �إلى الجامعات في البلاد العربية والإفرنجية ليتلقوا 

درا�ساتهم العالية هناك «)2(.
ومن خلال تناول مو�ضوعات الروايات الثلاث بال�شكل التف�صيلي �أعلاه، يت�ضح 
عدم دقة ما �أ�شار �إليه الدكتور محمد �صالح ال�شنطي ب�أن » الفكرة المحورية في هذه 
الأعمال الثلاثة تدور حول العلاقة الجديدة التي بد�أت تنمو بين الح�ضارة الوافدة 
يتحدث  حين  �أكبر  لب�س  في  ال�شنطي  ويقع   .)3(» ال�صاعدة  الاجتماعية  وال�شرائح 
عن رواية البعث، حيث ي�شير �إلى العلاقة بين �أ�سامة والفتاة الهندية )كيتي(، و�أن 
المغربي في الرواية قد » انتهى بهذه العلاقة �إلى ت�أكيد الانتماء الوطني والعزوف 
ب�أن  القول  يجدر   .)4(» الف�شل  كان م�صيرها  التي  التجربة  بمثل هذه  الت�شبث  عن 

)1(     من�صور الحازمي، »البيئة المحلية في ق�صة �أحمد ال�سباعي«، �ص8.
)2(     البعث، �ص110.

)3(     محمد �صالح ال�شنطي، في الأدب العربي ال�سعودي وفنونه واتجاهاته ونماذج منه، �ص515.
)4(     المرجع ال�سابق.
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�أ�سامة وكيتي، والأهم  �إطلاقا خلال علاقة  الوطني لم تكن واردة  ق�ضية الانتماء 
بل  الرواية،  تتعثر طوال  ولم  الإطلاق،  تف�شل على  لم  العلاقة،  �أن هذه  ذلك،  من 
توجت بالزواج في �أخر �سطر من الرواية، جاء على النحو التالي: » وتلا الحاج �أكبر 
على بع�ض الآيات ثم عقد لأ�سامة على بلقي�س )كيتي( و�سط �سرور القوم وتهانيهم، 

وهكذا تم لقاء الحبيبين «)1(.
ال�شخ�صيات،  عدد  في  يتمثل  الثلاث  الروايات  بين  �آخر  ت�شابها  الباحث  يلحظ 
وجود  لا  ال�شخ�صيات  وهذه  ال�شخ�صيات،  من  جدا  محدود  عدد  مع  تتعامل  فكلها 
لها ب�شكل م�ستقل، بل �إن ح�ضورها مرتبط بالبطل الرئي�س، كما �أن كافة الأحداث 
ترتبط ب�شكل مبا�شر ب�شخ�صية البطل الذي نجده لا يغيب �أبدا. وفي التو�أمان نجد 
الرواية كانا �شخ�صية  �أن البطل يتمثل في �شخ�صيتي ر�شيد وفريد، فهما في بدء 
واحدة. ورغم �أنهما �أ�صبحا متقابلين في الاتجاه، �إلا �أن كل واحد منهما ي�سير �ضمن 
�أحداثه، ولا نجد �أي �أحداث �أخرى تقوم خارج نطاقهما. وفي رواية فكرة، ترتبط 
تدور  �أخرى  �أحداث  �أي  نجد  ولا  الرئي�سة(،  )ال�شخ�صية  بـ)فكرة(  الأحداث  كافة 
خارج �إطار هذه ال�شخ�صية. الأمر نف�سه يقال ب��شأن �أ�سامة، بطل رواية البعث. و�إذا 
كانت روايتا التو�أمان وفكرة تت�سمان بقلة الأحداث الفعلية، ف�إن رواية البعث تمتلئ 
بالعديد من الأحداث، �إلا �أنها �أحداث لي�س بينها خط م�شترك ولا ت�ساهم في بناء 

الحبكة الفنية للعمل الأدبي.
و�إذا كان R. M. Ablberes يرى �أن من بين الروايات ما تكون مغلقة ومنها ما 
تكون مفتوحة، ف�إن الروايات الثلاث يمكن اعتبارها من الروايات المغلقة، ذلك �أنه 
» في الرواية المغلقة تكتفي الحكاية بنف�سها، وي�شرح فيها كل �شيء، وينظر الإن�سان 
�إلى نف�سه في مر�آة �سيكولوجية واجتماعية «)2(. وفي هذا النوع من الروايات ي�صبح 

)1(     البعث، �ص126.
�ألبيربي�س، تاريخ الرواية الحديثة. ترجمة جورج �سالم، بيروت، من�شورات بحر المتو�سط وعويدات، ط2،  )2(     ر. م. 

�ص255.  ،1982
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القارئ متلقيا ومتابعا و» م�ستهلكا « للن�ص دون �أن ي�ساهم في �إنتاجه كما هو الحال 
تف�سير  في  �إيجابيا  دورا  يلعب  �أن  القارئ  من  تحتاج  التي  المفتوحة،  الرواية  في 

الأحداث وتوقع النتائج.
في الروايات الثلاث تلعب الم�صادفات دورا كبيرا في الأحداث، وهي م�صادفات 
نمو  وفق  تتطور  لا  فالأحداث  �إلى هدف معين،  بالأحداث  لي�صل  الراوي،  افتعلها 
النظر  ب�صرف  الكاتب،  و�ضعها  التي  الفكرة  �أ�سا�سي  ب�شكل  ت�سيرها  و�إنما  منطقي، 
عن عقلانية هذا التطور بالن�سبة للأحداث، �أو للم�ستوى الفني. وهذه غالبا �إحدى 
�سمات الأعمال الروائية في مرحلة الن��شأة. و�إذا كان ه�ؤلاء لم يعنوا كثيرا بالجانب 
الفني، فلأن همهم كان » من�صباً على بلورة �أفكارهم وتج�سيد دعواتهم الإ�صلاحية 

من خلال الق�صة « )1(.
الحوار  �أن  نجد  الثلاث،  الروايات  في  الحوار  تقنية  ا�ستخدام  �إلى  ننظر  حين 
 » الفتى  قال   « عبارات  م�ستخدما  الراوي  عبر  القارئ  �إلى  ي�صل  البعث  رواية  في 
و»قالت الفتاة«، بمعنى �أننا لا نجد �إطلاقا حوارا ثنائيا مبا�شرا. �أما بالن�سبة لرواية 
ال�شخ�صيات  الراوي، وحوار يتم بين  ف�إننا نجد تراوحا بين حوار ينقله  التو�أمان، 
�أما في رواية فكرة، ف�إن الحوار يكون �أكثر ن�ضجا من ناحية فنية بحيث  مبا�شرة. 
ي�أتي مبا�شرا بين ال�شخ�صيات دون �أن يكون للراوي �أي �سلطة على الحوار الدائر. 
�إلا �أنه في الروايات الثلاث، يت�سم بالطول ال�شديد، حتى �إنه لا يبدو حوارا ثنائيا، 
بل ك�أنه من طرف واحد. قد يمتد الحوار �إلى عدة �صفحات. ورغم �أهمية الحوار 
في الك�شف عن طبيعة ال�شخ�صيات، وتحديد م�ستواها، ف�إن هذه الروايات تلتقي مع 
روايات مرحلة الن��شأة في ال�شام، التي لم تفد من الحوار في هذا الجانب. ي�شير �إلى 
ذلك �إبراهيم ال�سعافين بقوله: » ف�إذا تابع المت�أمل قراءة ال�سرد �إلى الحوار، لا يجد 

�أدنى فرق ي�ساعد في تحديد الم�ستوى النف�سي والفكري لل�شخ�صية «)2(.

)1(   من�صور الحازمي، فن الق�صة في الأدب العربي ال�سعودي، الريا�ض، دار العلوم، 1981 �ص42.
)2(   �إبراهيم ال�سعافين، تطورالرواية العربية الحديثة في بلاد ال�شام، 1967-1870. بغداد، وزارة الثقافة، 1980، �ص160.
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ورغم تعدد تقنيات العمل الروائي، ف�إن الروايات الثلاث تعتمد ب�شكل مبا�شر على 
 Omniscient ،تقنية ال�سرد ب�شكل �أ�سا�س، وهذا جعلها بالتالي تعتمد على الراوي العليم
Narrator الذي يرى وي�سمع ويح�س ويعرف كل �شيء. فهو لا يقف عند حد رواية 

المظهر الخارجي للمكان ورواية الأحداث من الخارج، كما يتوقع من الراوي المحايد، 
بل �إنه يدخل �إلى �أعماق ال�شخ�صيات ليعبر عما يدور بداخلها جميعا. وهذا النوع من 

الرواة يرتبط غالبا بالأعمال ال�سردية ذات الم�ستوى الفني غير المرتفع.
فيوجهه  القارئ،  مع  مبا�شر  ب�شكل  يتداخل  الراوي  �أن  نجد  ذلك،  �إلى  �إ�ضافة 
�إلى بع�ض الق�ضايا ويذكره ببع�ض الأمور، ويبرر له م�سائل �أخرى. ففي التو�أمان 
�أن  �أ�سلفنا لك  » لقد  التالي:  النحو  القارئ بالخطاب على  �إلى  الراوي  مثلا يتجه 
�أنه قد كان يطير على  ال�شيخ » �سليما « كان قد عاهد الله)1(، » �أما هو فلا اكتمك 
�أجنحة ال�سرور «)2(.    » �أنت تدري �أن هذه المدر�سة العالية هي من قبيل �سالفتيها: 
ب�أ�ساليب  �أدرى  العالية..(  �أنها )وهي  معنا  ف�أنت مدر�س  و�إذا  والثانوية،  الابتدائية 
الإف�ساد والت�ضليل والخداع والتمويه)3(،» ولما تعلم من ال�شيخ » �سليم « من �سلامة 
ال�ضمير وطيبة الخلال قابل طلب نجله هاته بالإيجاب)4(، » لعلك ت�سائلني ماذا في 

الر�سالة؟ ف�إليك ن�صها «5.
وحين الانتقال �إلى البعث نجد �أنها تحوي عبارات م�شابهة، لكن الراوي يتداخل 
مع نف�سه غالبا، ويدخل القارئ معه في الخطاب م�ستخدما �ضمير الغائب، �إ�ضافة 
�إلى �أنه يعطي ر�ؤيته ال�شخ�صية حول ما يجري من �أحداث. من ذلك ما يلي: » لا 
نعرف كيف نطق الفتى بهذا ولا كيف وردت هذه الخواطر على ذهنه «)6( ، »ول�سنا 

)1(    التو�أمان، �ص12.
)2(    الم�صدر ال�سابق، �ص50.
)3(    الم�صدر ال�سابق، �ص52.
)4(    الم�صدر ال�سابق، �ص57.
)5(    الم�صدر ال�سابق، �ص74.

)6(    البعث، �ص50.
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في حاجة �إلى �أن نقول �أن الطبيب لم يجد بالفتى ما يدعو �إلى القلق)1( ،» وات�صلت 
كما  تفاداها  �أو  ر�ؤيتها  الفتى عن  وكف  القارئ...  عرف  كما  فتانا،  ب�أ�سباب  �أ�سبابها 
من  الفتى  ي�سعد  لم   «  .)2(» عرفناها  التي  الر�سالة  له  فتركت   ... قبل  من  علمنا 
قبل كما �سعد بهذه  الليلة  ال�ساحرة التي �أتينا على و�صف ما دار فيها في الف�صل 
المنتظر  من  ولي�س  وجنونه،  بحمقه  �أف�سده  ما  �إ�صلاح  �إلى  �سبيل  لا   « ال�سابق)3(. 
بالت�أكيد �أن تقع له �أو لها حوادث روائية يقوم فيها هو بدور البطل المنقذ �أو تقوم 
هي فيها بدور الملاك الحار�س. فليبعد هذا العبث عن ذهنه، وليترقب ما ي�أتي به 
الزمن فهو وحده الكفيل ب�إ�صلاح ما جنت يداه)4(. وحين ننظر �إلى فكرة، ف�إننا لا 

نجد هذه الظاهرة بهذا الم�ستوى الوا�ضح.
من  مجموعة  عن  يعبر  الرواية  هذه  في  ال�سباعي  �أن  على  الت�أكيد  ي�أتي  وحين 
الأفكار التي ي�ؤمن بها �شخ�صيا، ويريد �إقناع المجتمع بها ب�شكل غير مبا�شر، ف�إن هذا 
لي�س ا�ستنتاجا �أو توقعا، بل يقترب من الحقيقة. يقول ابنا الم�ؤلف في تقديمهما 
للرواية �إنها » لم تكن �سوى رمز طموح و�آمال المرحلة التي كان يعي�شها. و)فكرة( 
)البطلة( لم تكن �إلا نموذجا لأفكار الم�ؤلف... �إنها رواية قدمها �إلى القارئ لتحمل 
فل�سفته ونظرياته في �إ�صلاح المجتمع)5(. الأمر نف�سه ي�صرح به المغربي في ختام 
�أ�سامة الزاهر �شخ�ص لي�س له وجود  �إن بطل الرواية   « روايته البعث حيث يقول: 
حقيقي، و�أن النه�ضة ال�صناعية والعلمية التي قام بها، وال�صرح الاقت�صادي الذي 
لي�ست �سوى حلم �ضخم في  �أ�س�سها  التي  التهذيبية والاجتماعية  �أن��شأه، والمرافق 
«)6(. الأمر نف�سه  �إن كان لابد من هذا الإي�ضاح  �أنا،  ر�أ�سي  الم�ؤلف، الذي هو  ر�أ�س 

)1(   الم�صدر ال�سابق، �ص86.
)2(   الم�صدر ال�سابق، �ص91.
)3(   الم�صدر ال�سابق، �ص95.
)4(   الم�صدر ال�سابق، �ص80.

)5(   فكرة، �ص12-13.
)6(   البعث، �ص127.
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نجده في رواية التو�أمان من خلال �إهداء الم�ؤلف » �إلى النا�شئة المتعلمة، و�إلى كل 
قارئ غيور، �أقدم هذه الرواية تب�صرة وذكرى«.

��شأن  ولعل هذا  �أعمالهم،  الثلاثة يختفون خلف  الم�ؤلفين  �أن  �سبق  يت�ضح مما 
هذا  وكيفية  وجودها  في  تختلف  الم�ؤلف  �شخ�صية  لكن  الإ�صلاحية.  الروايات 
الوجود داخل العمل. ففي التو�أمان يمكن القول ب�أن �شخ�صية الم�ؤلف تختفي خلف 
في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  خلف  الم�ؤلف  يختفي  فكرة  رواية  وفي  الراوي،  �شخ�صية 
العمل )فكرة(، �أما في البعث، ف�إننا لا نجد �شخ�صية محددة يختفي خلفها الم�ؤلف، 
ال�شخ�صيات، حيث يت�ضح ذلك من خلال الأفكار  �إنه موجود خلف العديد من  بل 

التي ت�صرح بها هذه ال�شخ�صيات طوال العمل الروائي.
من خلال قراءة الروايات الثلاث، يمكن القول ب�أن الأن�صاري وال�سباعي كانا على 
وعي ب�أحداث ق�صتيهما ونهايتها قبل كتابتها. �أما بالن�سبة للمغربي، فلا يبدو ذلك، 
حيث �إننا لا نجد �أي علاقة بين �أحداث الرواية في بدايتها وو�سطها وبين �أحداث 

الجزء الأخير منها.
اهتمامها  وال�شخ�صيات  بالأحداث  تهتما  لم  �أفكار  روايتا  التو�أمان وفكرة  روايتا 
بطرح الأفكار والت�أكيد عليها، وقد جاء ذلك على ح�ساب التقنية الفنية. وعلى الرغم 
التفاوت الكبير في الم�ستوى الفني بين الروايات الثلاث، ف�إن هذا الم�ستوى  من 
�أي�ضا بالتاريخ الزمني ل�صدور هذه الروايات: فرواية فكرة والبعث، برغم  يرتبط 
الهفوات الكثيرة تتقدمان فنيا ب�شكل كبير على رواية التو�أمان، وك�أن فارق الزمن 

)20 عاماً( �سبباً في ذلك.
خلال  تركز  فهي  �أفكار،  روايات  جميعها  ب�أنها  الثلاث  الروايات  ت�صنيف  يمكن 
الحوار الثنائي غالبا على نقد كثير من الواقع الاجتماعي، وتقديم البديل الأف�ضل. 
ل�سان  على  فقط  تجئ  التي  الفكرية  الر�ؤى  على  اعتمدت  فكرة،  رواية  كانت  و�إذا 
البطلة )فكرة(، ف�إن رواية البعث اعتمدت على الحدث لتحقيق بع�ض الأفكار التي 
نادى بها بطل الرواية )�أ�سامة(، وقد حدث ذلك في �آخر الرواية فقط. وقد فعلت 
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رواية التو�أمان ال�شيء نف�سه، �إلا �أن ما يميز رواية التو�أمان �أنها تعالج ق�ضية محددة 
ت�سير  الرواية جميعها  و�أحداث  الأجنبي تحديدا،  التعليم  البدء، وهي ق�ضية  منذ 
رواية  اعتبار  يمكن  ولذلك  الرواية.  عليه  قامت  الذي  الهدف  هذا  لخدمة  وتنمو 
هذه  �أكثر  �أعلاه-  مناق�شته  تمت  الذي  الفني  م�ستواها  من  الرغم  -على  التو�أمان 

الروايات تما�سكا، من ناحية مو�ضوعية، لا فنية.
و�إذا نحن اتفقنا مع يمني العيد �أنه » لابد للكاتب من ممار�سة دور فني يخوله 
يوحي بحقيقة هذا  ب�شكل  وذلك  به،  الخا�صة  و�إقامة علاقاته  عالم ق�صة،  ت�شكيل 
العالم «)1(، ف�إن كتابنا الثلاثة لم يحققوا ب�شكل كبير، هذه الر�ؤية. و�إذا بحثنا عن 
بع�ض الأ�سباب، فقد ي�أتي في مقدمتها، �أن ه�ؤلاء الكتاب، لا يبدو �أنهم على وعي كبير 
بجز�أيها  الروائية  ثقافتهم  تحديد  ال�صعب  من  كان  و�إن  الروائية.  الكتابة  بتقنية 
التنظيري والإبداعي، ف�إن القارئ لرواياتهم لا يلحظ انعكا�سا لفن الرواية العربية 
التي يمكن اعتبارها و�صلت �إلى مرحلة من الن�ضج في الزمن الذي كتبت فيه هذه 
الروايات الثلاث. ويمكن النظر �إلى رواية التو�أمان ب�شكل مختلف نظرا ل�صدورها 
في فترة مبكرة، حيث كتبت في يوليو �سنة 1930)2(. و�إذا كانت رواية محمد ح�سين 
للرواية  الفنية  المرحلة  بداية  الرواية  نقاد  من  كثير  يعتبرها  التي  زينب،  هيكل 
زينت،  بعد  تعثر  قد  في م�صر  الرواية  م�سار  ف�إن   ،1914 عام  قد �صدرت  العربية، 
حيث لم يظهر حتى �سنة 1930 �سوى عدد محدود من الأعمال3. �أما روايتا فكرة 
والبعث اللتان �صدرتا �سنة 1948، فقد �صدر قبلهما في الوطن العربي الكثير من 
نجيب محفوظ: عبث  �أعمال  مثلًا  ذلك  الفني. من  بالن�ضج  تت�سم  التي  الروايات 
الأقدار )1939(، رادوبي�س )1943( كفاح طيبة )1944(، وتوفيق الحكيم: يوميات 

)1(   يمنى العبد، تقنيات ال�سرد الروائي. بيروت، دار الفارابي، 1990، �ص93.
)2(    و�ضع الأن�صاري �إلى جانب الإهداء تاريخ كتابة روايته وهو غرة ربيع الأول �سنة 1349، وهذا التاريخ يوافق 26 يوليو 

�سنة  1930 م )را. تقويم �أم القرى المقارن، وزارة المالية والاقت�صاد الوطني، الريا�ض، 1413هـ(.
)3(   ي�شير طه وادي �أنه لم تظهر في هذه الفترة �سوى رواية ثريا لعي�سى عبيد )1922(، ورواية ابنة المملوك التاريخية 

لمحمد فريد �أبو حديد )1929( را. طه وادي، مدخل �إلى تاريخ الرواية، ط2، القاهرة، دار الن�شر للجامعات، �ص38.



169

 ،)1938( ال�شرق  من  وع�صفور   ،)1933( الروح  عودة   )1937( الأرياف  في  نائب 
الأخرى.  الأعمال  ليحيى حقي، وغيرها من   )1944( �أم ها�شم  قنديل  �إلى  �إ�ضافة 
وهذه الفترة )1944-1933(، يرى بع�ض النقاد �أنها مرحلة التطور والت�أ�صيل في 

الق�صة الم�صرية)1(.
�سبب �آخر يتمثل في غياب الممار�سة الروائية بالن�سبة له�ؤلاء الكتاب، التي تعني 
عدم توفر الدربة الكتابية لهذا الفن. فهذه الأعمال الثلاثة، �أعمال يتيمة بالن�سبة 
لم�ؤلفيها)2(. وفي كل هذه الروايات نجد بع�ضا من الاعتذار عن الم�ستوى الفني 
القدو�س  فعبد  لديهم:  التقنية  بق�صور  ه�ؤلاء  من  اعترافا  ذلك  وي�أتي  للرواية. 
الأن�صاري ي�شير مثلا �أن التو�أمان » غير م�سبوكة تماماً على �أ�صول )الفن الروائي 
الع�صري()3(، وبالن�سبة لأحمد ال�سباعي، يبرر ابناه في مقدمة الطبعة الثانية هذا 
الم�ستوى بقولهم: �إن ال�سباعي « قد كتبها في مقتبل عمره، لذلك لم يكن ليتوفر 
يكن  لم   « نف�سه  والدهما  �أن  وي�ؤكدان  الحديثة)4(.  الق�صة  تكنيك  بع�ض  لـ )فكرة( 
المغربي  �أما  فنية)5(.  عنا�صر  من  الرواية  تحمله  بما  رواية  �أنها  فكرة  �إلى  لينظر 
فيعترف �أنها تت�سم بالتفكك والاختلاف في الأ�سلوب، ويحاول تبرير ذلك بقوله: 
» ف�إذا ر�أيت فيها تفككا فاعلم �أن هذا هو ال�سبب، لأنها لم تكتب في �أوقات متلاحقة 
الأوقات  اختلاف  ال�سر في هذا هو  فلعل  الأ�سلوب  في  اختلافا  ر�أيت  و�إن  بانتظام، 

)1(    المرجع ال�سابق، �ص51-58.
ال�سباعي  ف�إن  التنا�سي«،  بعنوان »مرهم  �إلى )ق�صة ق�صيرة(  �إ�ضافة  العمل،  �سوى هذا  يكتب  لم  الأن�صاري  كان  �إذا     )2(
ف�إن  الق�صيرة،  الق�صة  �أما في مجال  �أعمال روائية غير ما تمت مناق�شته.  ال�سرد، لكن لم تكن لهما  والمغربي كتبا في 
المغربي كتب عددا منها، و�أحمد ال�سباعي كتب الكثير من الأعمال الق�ص�صية بين ق�ص�ص ق�صيرة و�سيرة ذاتية. ويرى 
�إبراهيم الفوزان �أن ال�سباعي »�أبو الق�صة الحديثة في الحجاز« )�إبراهيم الفوزان، الأدب الحجازي الحديث بين التقليد 
والتجديد، القاهرة، مكتبة الخانجي،1981، �ص725( وي�ؤكد الحازمي �أن لكل واحد من ه�ؤلاء الكتاب الثلاثة عملا روائيا 

واحدا فقط. )فن الق�صة في الأدب ال�سعودي الحديث، �ص37(.
)3(    التو�أمان، �ص هـ.

)4(   فكرة، �ص12.

)5(   الم�صدر ال�سابق.
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واختلاف التفكير حين الكتابة والت�أليف « )1(.
ال�سباعي،  )الأن�صاري،  الثلاثة  الم�ؤلفين  �أن  �أهمية،  �أكثرها  ولعله  �أخير،  �سبب 
المغربي( لم يركزوا على الجانب الفني بل �إن �أهداف كتابتهم تن�صب على الجانب 
الوعظي الإ�صلاحي. وقد تم الت�صريح بذلك ب�شكل مبا�شر: فعبد القدو�س الأن�صاري 
ال�شرق  في  الم�ؤ�س�سة  الأجنبية  المعاهد  �أ�ضرار  عن  �صحيحة  �صورة   « فيها  يرى 
على م�ستقبل ال�شرق نف�سه، وذلك بما تلقنه لنا�شئته من تعاليم التغرب والتذبذب 
والتثقيف  الجلى  الفوائد  من  يجني  قد  لما  حقيقية  �صورة  بها  �أن  كما  الم�شين. 
القويم في ظلال هذه المدار�س الوطنية «)2(. والمغربي يتحدث عما �أنجزه بطل 
الرواية من نه�ضة �صناعية وعلمية، وما �أن��شأه من �صرح اقت�صادي، وما �أ�س�سه من 
مرافق تهذيبية واجتماعية، ثم ي�شير �إلى �أن كل ذلك لي�س » �سوى حلم �ضخم في 
ر�أ�س الم�ؤلف، الذي هو ر�أ�سي �أنا «)3(. �أما بالن�سبة لأحمد ال�سباعي فقد �أ�شار ابناه 
في المقدمة �إنه لم يكن » قا�صا بالمعيار الفني المتعارف عليه اليوم، بقدر ما كان 

فيها مربيا وم�صلحا اجتماعياً « )4(.
�أود الت�أكيد هنا، �أنه يمكن الجمع بين الجانبين التقني والإ�صلاحي، لو توفرت 
الروايات  من  كثير  على  الإطلاع  لهم  و�أتيح  الفنية،  الإمكانيات  الكتاب  له�ؤلاء 
العربية والمترجمة النا�ضجة. ويمكن القول �إن هذه الروايات تمثل مرحلة الن��شأة 
ومع  الن�ضج.  مكتملة  غير  البدايات  تكون  �أن  فطبيعي  ولذلك  المحلية،  للرواية 
اتفاقنا الجزئي مع هذه الر�ؤية �إلا �أننا ننظر �إلى الأدب في الجزيرة العربية، على 
�أنه جزء من الأدب العربي ب�شكل عام؛ ولذلك، فمن المتوقع �أن يكون هناك علاقات 
ت�أثير وت�أثر بين �آداب المناطق الجغرافية المختلفة، داخل الوطن العربي الكبير. 

)1(    البعث، �ص128.
)2(    التو�أمان، �ص هـ.
)3(    البعث، �ص127.

)4(    فكرة، �ص12.
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ومن هنا يجدر بنا �ألا ننظر �إلى الرواية المحلية بمعزل عن الرواية وتطورها في 
مناطق عربية �أخرى. فمن المتوقع �ألا تبد�أ الرواية المحلية من حيث بد�أت الرواية 
الم�صرية، بل تبد�أ من حيث و�صلت �إليه في م�ستواها الفني. �إن الرواية في �أي جزء 
من الوطن العربي هي جزء من الرواية العربية ب�شكل عام، و�أن الأحكام ال�صادرة 
بحقها ينبغي �أن تكون ذات معيار واحد، خ�صو�صا �أن ال�صلات الثقافية موجودة بين 
العلاقة  في  يتمثل  ال�صلات  لهذه  الأف�ضل  والنموذج  العربي،  الوطن  �أجزاء  كافة 
الأدبية بين الحجاز )موطن الروايات الثلاث، مو�ضوع البحث( وم�صر. �إلا �أن �أمرا 
وهذه  الروائية،  والدربة  الكتابية  الخبرة  وهو  ثانية،  عليه  الت�أكيد  يح�سن  واحدا 
تحتاج من الكاتب �إلى زمن لي�س بالق�صير، من �أجل �أن يتمكن من ا�ستيعاب التقنية 

الروائية، ويتمثلها ب�شكل �أف�ضل.
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ثنائية النص: قراءة في رثائية مالك بن الريب )1(
نحوية  جزئية،  ر�ؤية  من  تنطلق  الزمن  من  ردحا  للن�ص  النقدية  الر�ؤية  ظلت 
�أو  تاريخية،  معطيات  على  بناء  خارجه  من  الن�ص  مع  تعاملت  ربما  �أو  لغوية،  �أو 
اجتماعية، �أو نف�سية، ترتبط بالن�ص �أو بقائله. غير �أن الدرا�سات الأ�سلوبية الحديثة، 
فتحت �أفقاً جديداً للتعامل مع الن�ص، تعتمد ب�شكل �أ�سا�سي على ر�ؤية �أكثر �شمولية، 
حيث تنظر �إلى الن�ص الإبداعي على �أنه وحدة لغوية متكاملة، نفثتها ذات المبدع 
في فترة �آنية �ضمن �إطار المفهوم الإبداعي للحظة النفث التي تهيمن على المبدع.
لحظة  عن  حديثهم  عند  المبدعين،  لدى  التقاطها  يمكن  النظرة  هذه  ولعل 
�سئل  الذي  القديم  ال�شاعر  ل�سان  على  اللحظة  هذه  عن  التعبير  جاء  فقد  الإبداع 
عن ال�شعر فقال عنه: »�شيء يختلج في �صدري فينطق به ل�ساني«)2(. ومن الع�صر 
القديم �إلى الع�صر الحديث، فالبارودي عبر عن مفهومه لل�شعر بطريقة م�شابهة 
حيث يقول: »ال�شعر لمعة خيالة يت�ألق ومي�ضها في �سماوة الفكر، فتنبعث �أ�شعتها 
�إلى �صحيفة القلب، فيفي�ض بلآلئها نوراً يت�صل خيطه ب�أ�سلة الل�سان، فينفث ب�ألوان 
من الحكمة«)3(. وكلا التعريفين وبينهما -تاريخياً- تعريفات م�شابهة، تتكئ على 
بـ«النطق« و«النفث« لإخراج ما  الإبداعية للن�ص والمعبر عنها هنا  الوحدة  م�س�ألة 
يختلج في ال�صدر. والدلالة اللغوية للكلمتين في �سياقهما، ت�ؤكدان وحدة لحظة 

الإبداع. والوحدة، بلا �شك، ت�سري على الن�ص المبدع نف�سه.
وعلى الرغم من �أن هذه الر�ؤية للحظة الإبداع كانت وا�ضحة بل معلنة من قبل 

)1(   عبد العزيز ال�سبيل، مجلة عالم الفكر، المجلد ال�سابع والع�شرون - العدد الأول -يوليو/ �سبتمبر1998، �ص63-84.
)2(  ابن عبد ربه. العقد الفريد. تحقيق عبد المجيد الترحيني. بيروت: دار الكتب العلمية. ج6، �ص128. هذه �إجابة 
ال�شاعر عبد الله بن رواحه حينما �س�أله ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم »�أخبرني ما ال�شعر يا عبد الله«. ووردت برواية 
�أخرى. انظر: ابن ع�ساكر. تاريخ مدينة دم�شق. تحقيق �سكينة ال�شهابي ومطاع الطرابي�شي. دم�شق: مجمع اللغة العربية، 
الدر  وتف�سير  �ص289،  الحياة.  مكتبة  بيروت:  المغني،  �شواهد  �شرح  ال�سيوطي،  الدين  جلال  كتابي  وكذلك  �ص319. 

المنثور في التف�سير الم�أثور. دار الفكر: ج6، �ص337.         

)3(   ديوان البارودي. دار المعارف بم�صر، 1971، 55:1.
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الناقد ظل في من�أى عن هذه  �أن  الأدبي نجد  الن�ص  المبدعين، وهي ت�ؤكد وحدة 
�أدبية ممتدة ظل النقد يتعامل مع الن�ص ب�شكل جزئي، ولذا  الر�ؤية، فعبر ع�صور 
ف�إن النظر �إلى الن�ص على �أنه وحدة متكاملة، كما جاءت بها الدرا�سات الأ�سلوبية، 
ت�أتي، في الواقع، رد اعتبار لتلك المناداة غير المبا�شرة من قبل المبدعين. هذه 
من  يجعل  الذي  الأمر  الإبداعية،  النفثة  وحدة  على  الت�أكيد  في  تمثلت  المناداة 
المتوقع �أن يتعامل النقد معها من هذا المنطلق. فالق�صيدة مثلًا »باعتبارها عملًا 
�إبداعياً لا يمكن ت�صورها �إلا على نحو تركيبي خال�ص، لأنها في انبعاثها من حدقة 
المر�سل )�أو لنقل المبدع( �إنما ت�صدر كاملة البنية م�ستقلة التكوين«)1(. ولا يمكن 
للقارئ �أن ي�شعر باللذة الحقيقية لأي عمل �إبداعي »دون �أن يكون منبثقاً من طبيعة 

هذا العمل بكليته«)2(.
رئي�ساً في الك�شف عن خبايا الن�ص،  �أ�صبح القارئ يلعب دوراً  من هذا المنطلق 
قراءات  ثمة  �أ�صبح  بل  واحدة  قراءة  تعد  لم  القراءة  هذه  له.  قراءته  خلال  من 
تودوروف  �أ�سماه  ما  القراءات  هذه  بين  ومن  المختلفة)3(.  نظرياتها  لها  متعددة 
نظريته  �إطار  �ضمن   ،)4()POETIC READING( ال�شعرية  القراءة   )TODOROV(

التي  الأولى)5(  نتائج تتواءم مع الافترا�ضات  �إلى  القراءة تقود  القراءة. فهذه   في 
ي�ضعها القارئ. كما �أنها » ت�سعى �إلى ك�شف ما هو في باطن الن�ص، وتقر�أ فيه �أبعد 
مما هو في لفظه الحا�ضر«)6(. وهذا الك�شف لما في باطن الن�ص، �ضمن �إطار هذه 
القراءة، من المتوقع �أن يختلف من قارئ �إلى �آخر في نظرتهما لن�ص واحد، و�ضمن 

)1(   محمد فتوح �أحمد »جدليات الن�ص«. عالم الفكر، 22: ،4 ،3 .�ص 40
)2(   ديفيد ديت�ش�س. مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق. ترجمة محمد يو�سف نجم. بيروت: دار �صادر، �ص167.
�إ�شكالية المنهج والنظرية والم�صطلح في الخطاب النقدي الحديث.   )3(   انظر مثلًا: فا�ضل ثامر. اللغة الثانية: في 

�ص41-66.   ،1994 العربي  الثقافي  المركز 
(4)    Robert Scholes Structuralism In Literature 1974, P.143-4

     .P. 134 5(    الم�صدر ال�سابق(
)6(   عبد الله الغذامي. الخطيئة والتكفير: من البنيوية �إلى الت�شريحية. نادي جدة الأدبي 1985، �ص76، وقد اختار 

الغذامي �أن يترجمها ب » القراءة ال�شاعرية «.
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للن�ص  لا  نقدي  كو�صف  الن�ص  تف�سير  ي�أتي  هنا  ومن   « واحدة.  قراءة  ا�ستخدام 
�إيجاد قراءة مو�ضوعية لأي  �إلى  �سبيل  ف�إنه لا  ولذا  للن�ص،  لفهمنا  ولكن  كجوهر 
واحد  تف�سير  �إيجاد  �إلى  �سبيل  لا  �أنه  كما  �شخ�صية،  تجربة  القراءة  و�ستظل  ن�ص، 
لأي ن�ص، و�سيظل الن�ص يقبل تف�سيرات مختلفة ومتعددة، بعدد مرات قراءته«)1(. 
مع  للمتعامل  توجيهية  �إ�شارات  تكون  �أن  تعدو  لا  القرائية،  النظريات  ف�إن  ولذلك 
يتوقع  التي  الإ�شارية  الأنواع  تحدد  ما  غالباً  هي  للن�ص  الأولى  والقراءة  الن�ص. 
من القارئ �أن ي�ستخدمها، لأنها �ستختلف من ن�ص لآخر. وفي التعامل مع الن�ص 
الأدبي، لا يتوقع �أن تكون نتيجة القراءة واحدة لعدد من القراء. وهذا �سمح لبع�ض 
الن�صو�ص �أن يتم تناولها مرات متعددة. وفي كل مرة ي�أتي ك�شف جديد لمعطياتها 
القراءة  �إ�ضافة في حقل  تقدم  �أن  �أملًا  القراءة،  �ستحاوله هذه  ما  الإ�شارية. وهذا 

النقدية الأ�سلوبية.
�أما الن�ص الذي تتوجه �إليه هذه القراءة، فهو ق�صيدة مالك بن الريب في رثاء 
نف�سه، وهي من عيون ال�شعر العربي في المراثي)2(، �سجلها القر�شي في الجمهرة)3( 
من بين �سبع ق�صائد رثائية في الجاهلية والإ�سلام. وذكرها �أبو علي القالي في ذيل 
�أماليه)4(. وتنفرد عن ق�صائد الرثاء في �أنها رثاء للنف�س. وهذا جعلها بالتالي ذات 
نمط و�صفي مختلف. فهي لا تمجد المرثي، وتعدد محا�سنه، وت�سجل ذكراه، لكنها 
ت�صور معاناة ذاتية في وقت ع�صيب يعي�شه ال�شاعر. فالمنية تتراءى �أمامه، وتمثل 
بين عينيه، وهو بعيد كل البعد عن دياره، ومن تحويهم من القريبين �إلى نف�سه، 

حبا و�شوقاً وعاطفة.

)1(   الم�صدر ال�سابق، �ص83.
ط3.  �أعجبتني.  ق�صائد  وحديثه«  قديمه  كله  العربي  �شعرنا  في  الق�صائد  �أعظم  »هذه  الق�صبي  غازي  عنها  قال     )2(

�ص89.  ،1992 ثقيف،  دار  الريا�ض: 
)3(   �أبو زيد محمد القر�شي. جمهرة �أ�شعار العرب في الجاهلية والإ�سلام. تحقيق محمد الها�شمي. دم�شق: دار القلم. �ص-759
67. و�سيتم خلال هذه الدرا�سة الاعتماد على هذه الرواية. وقد تم ا�ستخدام ترقيم الأبيات بناءً على هذه الطبعة من الجمهرة.

)4(   �أبو علي القالي. الأمالي في لغة العرب. بيروت. دار الكتب العلمية. 1978. �ص136-42.
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والق�صيدة من البحر الطويل، وهو بحر ي�سيطر على عدد كبير من ق�صائد 
الرثاء)1(، وهي ق�صائد تتجه �إلى القوافي المطلقة، وك�أن هذا المد ال�صوتي لحرف 
توقعه.  �أو  الفقد،  ب�ألم  �إح�سا�سها  ال�صوتي عن  التعبير  النف�س فر�صة  يمنح  الروي 
القافية  ذات  الق�صائد  ات�ضح قلة  الرثاء،  �شامل لق�صائد  ا�ستقراء غير  ومن خلال 
الآنف ذكرها مثلًا، نجد ق�صيدة واحدة فقط ذات  ال�سبع  الق�صائد  المقيدة. فمن 

قافية مقيدة)2(.
       ونحن نتوقع �أن المبدع لا يحدد �سلفاً وزن ق�صيدته �أو قافيتها �أو رويها، لكن ذلك 
ي�أتي ب�شكل عفوي، تفر�ضه التجربة التي يح�س بها، وبالتالي تنطلق هذه التجربة 

من داخله ربما بغير اختياره، » فتت�صل ب�أ�سلة ل�سانه «، ثم ي�ستقبلها المتلقي.
�إن ا�ستخدام حرف الروي الياء يليه الو�صل )الألف المطلقة( كما هو الأمر 
في ق�صيدة مالك بن الريب، يجعل ال�صوت الممتد يمنح فر�صة �إخراج زفرات الك�آبة 
�أن  ال�سبب نجد  �أبيات الق�صيدة. ولهذا  �أقوى، مع قراءة كل بيت من  والألم ب�شكل 

هذه الق�صيدة تلتقي مع ق�صائد رثائية كثيرة ل�شعراء مختلفين.
من ذلك ق�صيدة �صخر بن عمرو بن ال�شريد في رثاء �أخيه معاوية)3(: 

وعاذلة هبـــــــت بليل تلومنــــــــي          �ألا لا تلوميني كفى اللوم ما بيا 
وكذلك ق�صيدة الفرزدق في رثاء زوجته: 

وجفن �سلاح قد رزئت فلم �أع          علــيه ولم �أبعـث عليـــه البــواكـــيا
ومن ذلك ق�صيدة من�صور النمري يرثي يزيد بن مزيد)4(: 

)1(   �ضمن �سبع مراثي ذكرها �صاحب الجمهرة، ثلاث منها من بحر الطويل. وعلى الم�ستوى الفردي، نجد �أن �أبا تمام 
القادر الرباعي. ال�صورة  ي�ستعمل البحر الطويل في ثلاث ع�شرة ق�صيدة من ق�صائده الثلاثين الرثائية.  انظر: عبد 

الفنية في �شعر �أبي تمام. �إربد. جامعة اليرموك 1980. �ص225.
)2(   ا�ستعر�ض محمود �أبو ناجي -في كتابه الرثاء في ال�شعر العربي. مكتبة دار التراث، 1984، ع�شرات الق�صائد عبر 
ع�صور الأدب المختلفة، لم يكن من بينها ق�صائد ذات قافية مقيدة. وفي كتاب الدرة في النوادب والتعازي والمراثي من 

العقد الفريد، لا نطالع �سوى ب�ضعة �أبيات فقط جاءت قافيتها مقيدة.
)3(    محمود �أبو ناجي، �ص65.

)4(    ابن عبد ربه. العقد الفريد، 1952، 287:3.
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متى يبرد الحزن الذي في ف�ؤاديا         �أبا خالد من بعــــــد �أن لا تلاقيــــــا
كذلك ق�صيدة حافظ �إبراهيم في رثاء م�صطفى كامل)1(: 

�أيا قبـــــر هذا ال�ضيف �آمـــال �أمـــــة         فكبر وهلل والق �ضيفـك جاثيـا
ولعل من �أهم الق�صائد ق�صيدة عبد يغوث)2(: 

�ألا لا تلوماني كفى اللوم ما بيا          وما لكما في اللوم خير لاو ليا
فهي بالإ�ضافة �إلى الوزن والروي، تدخل في تنا�ص مع ق�صيدة مالك بن الريب، 
حيث » يتقارب بع�ض المعنى فيهما: عبد يغوث ينوح على نف�سه في �أ�سره، ومالك بن 
الريب يرثي نف�سه وينوح عليها حين حب�سه المر�ض وا�ستيقن من الموت«)3( �إ�ضافة 

�إلى ت�شابه بع�ض الأبيات في الق�صيدتين وق�صائد �أخرى)4(.
ورغم اتفاقنا �أن » البنية لي�ست �شيئا معطى من الن�ص، و�إنما هي �شيء مت�شكل، 
ف�إن  النقدي«)5(،  الإجراء  النظرية وفي  يرتئيها في  ر�ؤية  الناقد وفق  ي�شكله  �شيء 
البنية  ال�شاعر والغ�ضى. وهذه  البنية الكبرى لهذا الن�ص تتمثل في العلاقة بين 
فر�ضها الن�ص من خلال تكثيف ورود كلمة الغ�ضى في بداية الق�صيدة. ويمكن لنا 
الن�ص مرتبطة بها،  الأ�سا�سية للن�ص. ولذا ف�إن عنا�صر  الب�ؤرة  الكلمة  اعتبار هذه 
وتدور في فلكها. وقد منحها الن�ص للقارئ، لكن اختيارها دون غيرها، �أو الوقوف 
م�س�ألة  الن�ص  ف�ضاء  في  والمتناثرة  المختلفة  البنية  وحدات  عند  تف�صيلي  ب�شكل 

)1(   ديوان حافظ �إبراهيم، دار العودة، 2 :149. 
)2(    المف�ضليات تحقيق و�شرح �أحمد محمد �شاكر وعبد ال�سلام هارون، دار المعارف، ط7، �ص156.

)3(    الم�صدر ال�سابق.
)4(   �أ�شار نوري القي�سى �إلى ذلك بقوله: »يبدو �أن اختلاطا وقع بين ق�صيدة عبد يغوث بن وقا�ص الحارثي، و�أفنون التغلبي، 
وجعفر بن علبة الحارثي، وق�صيدة مالك، لت�شابه هذه الق�صائد في الوزن والقافية والغر�ض، وت�ضارعها في بع�ض المعاني 
وال�صور والأفكار، وربما �أوحت هذه الأمور �إلى الذين �شكوا في بع�ض �أبياتها، معتقدين �أن نحلا �أو تداخلا وقع في بع�ض الأبيات، 
فذهبوا هذا المذهب«. �شعراء �أميون، 1976. �ص20. من هذا المنطلق قام محمد فتوح �أحمد تحت عنوان »جدليات الن�ص« 
بدرا�سة هذه الن�صو�ص )عدا ن�ص جعفر بن علبة(. عالم الفكر، 22: 3، 4. �ص64-38. و�ألف �إبراهيم الحاوي كتابا بعنوان »رثاء 

النف�س بين عبد يغوث بن وقا�ص الحارثي ومالك بن الريب« بيروت: م�ؤ�س�سة الر�سالة، 1988.
)5(    �صبحي الطعان »بنية الن�ص الكبرى«، عالم الفكر. 23: 1، 2. �ص 444.
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ربما ينفرد فيها قارئ دون �آخر.
و�إذا نحن �أبقينا ال�شاعر خارج �إطار الن�ص ف�إن الذات ال�شاعرية الناطقة في الن�ص، 
يمكن اعتبارها طرف الثنائية )الغ�ضى وال�شاعر( �أي �ضمن �إطار البنية الأ�سا�سية 
للق�صيدة. ولا يحدث هذا لكون ال�شاعر منتجاً للن�ص و�إنما لوجوده الحقيقي داخله. 
فالغ�ضى لا يمثل وجوداً منفرداً داخل الن�ص، و�إنما ي�أخذ قيمته من خلال علاقة 
ذات ال�شاعر به، ذلك �أنه علاقة ذات دلالة خا�صة مرتبطة بالن�ص هنا، ولي�ست دلالة 
له  �سنجد  �شك،  دون  ف�إننا،  �آخر،  ن�ص  في  الغ�ضى  عن  بحثنا  لو  �أننا  بمعنى  عامة. 

مدلولات مختلفة.
ت�أتي بداية الن�ص على النحو التالي: 

            1 –  �ألا ليت �شعــــري هـــل �أبيتــــــن ليلــــة	        بجنب الغ�ضى �أزجي القلا�ص النواجيــا

            2 – فليت الغ�ضى لم يقطع الركب عر�ــضه	     ولـيت الغـ�ـضى ما�ــــشى الـركـــاب لياليــا

            3 – لقد كان في �أهل الغ�ضى لو دنا الغ�ضى         مـــــزار ولكن الغـ�ــــضى ليـــــ�س دانــــــيا

)الغ�ضى(  لكمة  المتكرر  الا�ستخدام  هذا  الن�ص  قارئ  ي�ستوقف  ما  �أول  �إن 
في  ظاهر  ب�شكل  معلنة  ن�صية  ك�إ�شارة  الن�ص،  عليها  يتكئ  بنائية  وحدة  بدت  التي 

بداية الق�صيدة، ثم برموزها المختلفة في ثنايا الق�صيدة )كما �سي�أتي(.
يتخذ ال�شاعر من الغ�ضى بوابة يدخل من خلالها �إلى عالم ال�شوق الذي يحن 
�إليه، وهو يدرك �سلفاً ا�ستحالة تحقق و�صوله �إلى الغ�ضى، ولذا يطلق حرف التمني 
)ليت( ليعبر عن �آهة الحزن العميق الذي ي�سيطر عليه، وت�صريحه بهذه الأمنية، 

محاولة للتنفي�س عما يح�س به من �ألم البعد والفراق.
الحميمية  ال�صلة  لهذه  ت�أكيداً  )الغ�ضى( يعطي  لكلمة  المكثف  الا�ستخدام  هذا 
التي تربط ال�شاعر بالغ�ضى. فالغ�ضى من الأ�شجار الدائمة الخ�ضرة، ولعل ا�سمه 
هذا  اختار  ال�شاعر  نجد  الدلالات  هذه  ولوجود  دائما.  غ�ض  فهو  بذلك،  يوحي 
النوع من ال�شجر لي�ؤكد غ�ضا�ضة ح�سه وتجربته، وذكراه. ورغم رحيله منذ �أ�شهر 
�شعوره،  وذكراه ظلت م�سيطرة على  ذهنه،  المكان ماثلًا في  الأقل، ظل عبق  على 
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غ�ضة ب�شكل دائم. كما �أن من المعروف عن �شجر الغ�ضى �أن جمره يت�سم بالحرارة 
ال�شديدة ويظل متوقدا لفترة طويلة. ولعل هذا هو الإح�سا�س الذي لدى ال�شاعر، 

ذكرى مت�أججة، وباقية لزمن طويل.
فحياة  ال�شاعر.  يختزلها  كثيرة  تعبيرات  عن  بديلا  ي�أتي  الغ�ضى  وا�ستخدام 
ال�شاعر تقوم �أ�سا�ساً على الغ�ضى، ذلك �أنه مت�صل بكافة جوانب حياته. فالغ�ضى رمز 
للمكان الذي يعي�ش فيه ال�شاعر. والغ�ضى هو ال�شجر الذي تعتمد عليه قلا�صه في 
حياتها. والغ�ضى هو الفيء الذي ي�ستظل به ال�شاعر من حر الهجير. والغ�ضى هو 
الوقود الذي يعتمد عليه في �إن�ضاج غذائه. والغ�ضى هو النار التي يتحلق حولها، 
فالغ�ضى  الأحبة.  الذي يقطنه  ال�شوق  والغ�ضى هو مكان  ويت�سامر مع من يحب. 
�إذن يمثل الوجود الح�سي والنف�سي لل�شاعر. ولذا ف�إنه مهما بعد الركب عن دياره 
ف�إن ا�ستمرار ر�ؤيته للغ�ضى ي�شعره بوجوده النف�سي. لكن ال�شاعر يلتفت حوله فلا 
يجد ذاته، لأنه لا وجود للغ�ضى. ولذا، لا يملك �سوى �أمنيات )م�ستحيلة( يطلقها 
الواحدة تلو الأخرى. يبد�ؤها ب�أمنية ق�ضاء ليلة واحدة فقط �إلى جوار الغ�ضى، ذلك 
�أن هذا كفيل �أن يمنحه راحة نف�سية، قبل مغادرة الغ�ضى الأبدية. لكن ال�شاعر رغم 

الزخم النف�سي الذي ي�سيطر عليه يدرك الواقع المرير الذي يعي�شه.
التمني  ا�ستفهام  التحقيق جاء من خلال  بـ)ليت(، ومطلب  الأمنية  ولذا جاءت 
الذي يطرحه ال�شاعر. وحين تيقن ا�ستحالة الأمر الحا�ضر عاد �إلى الما�ضي القريب، 
حيث بد�أت رحلة الوادع الأخير فتمنى لو �أن الركب ظل باقياً في �أر�ض الغ�ضى، �أو 
لو �أن الغ�ضى ظل �سائراً معه طوال رحلته، والنتيجة واحدة. ذلك �أن الغ�ضى �أ�صبح 
�أر�ضاً وكياناً له كما �أن الأر�ض، و�إن بعدت، هي �أر�ضه، لأن الغ�ضى يمل�ؤها وال�شاعر 
مرتبط بالغ�ضى �أكثر من ارتباطه بجزئية الأر�ض جغرافيا، لكنه في بُعد لا ي�سمح 

له حتى بزيارتها.  لذا ي�صحو على حقيقة واقعية ليقرر.
و		لكن الغ�ضى لي�س دانيا  .......................

�أخرى.  حقيقة  �إلى  يقود  الأبيات  عنه  تعبر  الذي  النف�سي  ال�شعور  �أن  �إلا 
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فعند ا�ستعرا�ض كلمة الغ�ضى في الأبيات نجد �أنها قد وردت في البيت الأول مرة 
ثلاث  وردت  حيث  الثالث،  البيت  في  و�سيطرت  الثاني،  البيت  في  ومرتين  واحدة، 
مرات. هذه الحقيقة هي، في الواقع، انعكا�س لإح�سا�س ال�شاعر، في محاولة تحقيق 
�أمنيته. فرغبته �أن يكون بجنب الغ�ضى جعله يتهي�أ نف�سياً للرحيل �إلى حيث يتمنى، 
ولذا وردت الغ�ضى مرة واحدة. في البيت الثاني ك�أن رحيل ال�شاعر النف�سي قد بد�أ 
فجعله يح�سن �أن ثمة دنوا من الغ�ضى، وتمثل ذلك بوروده مرتين. ثم �أخيراً نجد 
�أن الغ�ضى قد �سيطر على البيت الثالث، فجاء ثلاث مرات، مما ي�شعر معه القارئ �أن 
ال�شاعر قد انتقل ب�أحا�سي�سه �إلى حيث الغ�ضى، بل ك�أنه قد و�صل �إلى هناك. ولذلك 
ب�أنه قد  ال�شاعر  النف�سي لدى  الإح�سا�س  لتعك�س  للكلمة،  اللفظية  ال�سيطرة  جاءت 

انتقل عاطفياً �إلى حيث الغ�ضى، بكل ما يحمله من رموز.
�أما النفي الذي يرد في �آخر بيت من هذه الأبيات الثلاثة:

و		لكن الغ�ضى لي�س دانيا  ...........................            
فعليا.  واقعا  ا�ستحالت  قد  ال�شاعر  �أمنية  �أن  ذلك  الحقيقي،  للدنو  نفي  فهو 
لكن الدنو العاطفي والنف�سي لم ينف. بل �إن الأمنية التي �أطلقها ال�شاعر في �أول 
�آنفا(. و�إ�ضافة �إلى  ق�صيدته، قد تحققت عاطفياً بدليل �سيطرة الغ�ضى )كما ذكر 
�أ�سا�سيتين  ذلك نجد �أن ال�سيطرة اللفظية في البيت الأخير قد �أ�صبحت لكلمتين 

هما الغ�ضى والدنو )دنا، دانيا(.
وعند قراءة الق�صيدة �ضمن �إطارها العام، يلاحظ بروز عدد من الثنائيات التي 
وثنائية  الإح�سا�س،  وثنائية  والموت،  الحياة  ثنائية  منها  الق�صيدة.  على  ت�سيطر 

الذكورة والأنوثة.
الثنائية الأولى هي الثنائية الأ�سا�سية التي يقوم عليها بناء الق�صيدة، ويرتبط 
وهي  والحياة،  الموت  ثنائية  �إنها  قطبيها.  ب�أحد  �أ�سا�سي  ب�شكل  الثنائيات  من  عدد 
ثنائية قامت عليها الق�صيدة » فبين �إرادة الحياة وحتمية الموت تن�صهر كل عواطف 
ال�شاعر و�أفكاره، وتنفجر من هذا الو�ضع الم�أ�ساوي �صور الق�صيدة التي تعبر في 
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الق�صيدة  ت�سيطر على جو  الثنائية لا  «)1(. فهذه  للحياة  نادر عن حب طاغ  �صدق 
�إنها الباعث الأ�سا�سي لإن�شاء الق�صيدة. وقد برز ذلك من �أول بيت في  فح�سب بل 

الق�صيدة: 
بجنب الغ�ضى �أزجى القلا�ص 		        1 – �ألا ليت �شعري هل �أبيتن ليلة

النواجيا فالمكانان )خرا�سان وديار الغ�ضى( يمثلان وجودا وعدما، وحياة وموتا، 
�إلى  يتمثل ال�شاعر الموت في مكان الإقامة الج�سدي، ولذا فهو يهرب من الموت 

الحياة من خلال �أمنيته.
كما �أنه يهرب من الوحدة �إلى الأن�س:

به من عيون الم�ؤن�سات مراعيا        48 – �أقلب طرفي فوق رحلي فلا �أرى	

ومن الغربة �إلى الأهل: 
       12 – تذكرت من يبكي علي فلم �أجد       �سوى ال�سيف والرمح الرديني باكيا

       .................................        ................................        
14 –  ولكن ب�أطراف ال�سمينة ن�سوة              عزيز عليهن الع�شية ما بيا

ومن العجز ال�شديد: 
......................... 		           23 – خذاني فجراني ببردي �إليكما 

		 �إلى ال�شجاعة والفرو�سية والبطولة: 
             .........................	  فقد كنت قبل اليوم �صعباً قياديا 
      24 – وقد كنت عطافا �إذا الخيل �أقبلت      �سريعا لدى الهيجا �إلى من دعانيا

ويحر�ص ال�شاعر في هذا الموقف على ت�صوير �شجاعته، ومراوغته في الحرب: 
تخرق �أطراف الرماح ثيابيا       27 – وطورا تراني في رحا م�ستديرة	

خفته  لكن  �إليه،  توجه  الرماح  �أن  بدليل  الأعداء،  قبل  من  م�ستهدف  �شجاع  فهو 
�إلى ج�سمه، و�إنما ت�صيب ملاب�سه  �أن ت�صل  و�سرعة حركته، لا ت�سمح لهذه الرماح 

فقط.
)1(    محمد �أبو �سنة. ق�صائد لا تموت. مكتبة مدبولي، 1987، �ص40.
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وعند قرب تحقق الموت: 
و		حل بها �سقمي، وحانت وفاتيا           16 – ولما تراءت عند مرو منيتي

يبحث ال�شاعر عن �أمل يتم�سك به، ويعيد له �شيئا من نب�ض الحياة، و�إن كان نف�سيا 
ولزمن ق�صير.

         17 – �أقول لأ�صحابي ارفعوني ف�إنه	         يقر بعيني �إن �سهيل بداليا

فال�شاعر حين انقطعت ال�صلة الأر�ضية بينه وبين الغ�ضى:
3 – لقد كان في �أهل الغ�ضى لودنا الغ�ضى       مزار ولكن الغ�ضى لي�س دانيا

ظل يبحث عن علاقة �أخرى تربطه بالغ�ضى، ولذا اتجه �إلى ال�سماء لعلها 
تمنحه راحة نف�سية قبل المغادرة الأبدية للحياة. ي�أتي ذلك من خلال �سهيل، النجم 
اليماني)1( وهو نجم » يرى في الحجاز وفي جميع �أر�ض العرب.. ولا يرى بخرا�سان« 
)2(. ولذا فقد كانت �أمنية ال�شاعر �أن يتمكن من ر�ؤية �سهيل، كي تقر عينه قبل وداع 

الحياة الأخير. و�شوقه لي�س للمكان فح�سب، بل �أي�ضاً لمن فيه. وحين حدث انقطاع 
العلاقة الأر�ضية، يتمنى �أن يلتقي مع من يحب من خلال �سهيل، حيث تلتقي ر�ؤيته 

ل�سهيل مع ر�ؤيتهم له، فيلتقي بهم �سماويا.

و�إذا كان اختيار �سهيل ي�أتي بحكم الموقع الجغرافي، ف�إن ثمة دلالة �أخرى، وهي 

)1(    يقول عمر بن �أبي ربيعة حين تزوج �سهيل بن عبد الرحمن بن عوف الثريا من بني �أمية:
�أيها المنكح الثريا �سهيلا       عمرك الله كيف يلتقيان 
هي �شامية �إذا ما ا�ستقلت        و�سهيل �إذا ا�ستقل يماني 

)2(    ل�سان العرب، مادة »�سهل«. وقد �صرح البغدادي بهذا المعنى، حيث يقول »يريد )ال�شاعر( �أن �سهيلا لا يرى بناحية خرا�سان. 
فيقول: ارفعوني لعلي �أراه فتقر عيني، لأنه يرى في بلده« انظر: خزانة الأدب. تحقيق عبد ال�سلام هارون. القاهرة: دار الكاتب 

العربي. 1967، 2: 209.
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رمزيته الإخ�صابية؛ فـ » �سهيل نجم عند طلوعه تن�ضح الفواكه، وينق�ضي القيظ«)1(. 
ويقال » �إنه يطلع عند نتاج الإبل، ف�إذا حالت ال�سنة تحولت �أ�سنان الإبل.

�إذا �سهيل مطلع ال�شمع طلع           فابن اللبون الحق، والحق جذع«
يربطه  عما  يبحث  وال�شاعر  الإبل،  ونتاج  للثمر،  �إخ�صابية  رمزية  فهذه 
النواجيا«  القلا�ص  بـ»  فيها  ارتبط  التي  الأولى،  الرعوية  حياته  وبالذات  بالحياة، 
و»العي�س المراقيل« و»المنقيات المهاريا«. ف�سهيل رمز لربط الحا�ضر بالما�ضي. 
للثنائي،  الآخر  المعادل  الموت،  ت�أتي في مقابل  ال�شاعر  التي يبحث عنها  والحياة 

وهو ما يعي�شه واقعا في لحظة الحا�ضر.
من جانب �آخر، هناك �إح�سا�سان يتجاذبان ال�شاعر طوال ق�صيدته �أحدهما 
ولذا  ج�سدي،  والثاني  ال�شاعر()2(،  )ديار  الغ�ضى  من  خطابه  في  ينطلق  نف�سي 
يتحدث من حيث يكون ج�سميا )خرا�سان(. وتلك هي الثنائية الثانية التي ت�سيطر 

على الق�صيدة، وهي ثنائية الإح�سا�س، عاطفي )نف�سي( وج�سدي.
يبد�أ ت�أكيد هذه الفكرة في �أول بيت بعد المقدمة وهو قوله:

�و	أ�صبحت في جي�ش ابن عفان غازيا        4 – �ألم ترني بعت ال�ضلالة بالهدى

عن  حديث  وهو   » ال�ضلالة  بعت  ترني  �ألم   « المكانان.  يتجاذبه  بيت  وهو 
�سالف عهده في دياره )ديار الغ�ضى(، حيث قبل هناك �أن يبيع ال�ضلالة بالهدى. ثم 

في بقية البيت يتحدث عن حالته الحا�ضرة، حيث يكون ج�سديا.
والبيت الذي يليه ينق�سم �أي�ضاً بين الإح�سا�س النف�سي: 

)1(     القامو�س المحيط. مادة »�سهل«.
)2(    ويمكن الجزم �أن ديار ال�شاعر هي منطقة الق�صيم الواقعة �شمال نجد، وهي جزء منه. جاء في معجم البلدان: الق�صيم: 
بالفتح ثم الك�سر، وهو من الرمال ما �أنبت الغ�ضى .. و�أ�سافل الرمة )واد( تنتهي �إلى الق�صيم، وهو رمل لبني عب�س«. ومو�ضع 
الجواء الذي ذكره عنترة في معلقته معروف �إلى اليوم في الق�صيم. و�سميت المنطقة بهذا الا�سم لأنها تنبت الغ�ضى، وهو يكثر 
فيها حاليا. جاء في القامو�س المحيط في مادة الغ�ضاة »الغ�ضى واد بنجد« .. و�أهل الغ�ضى �أهل نجد«. وبع�ض من بني تميم 
)قبيلة ال�شاعر( يقطنون الق�صيم، وقد ورد في ثنايا الق�صيدة عدد من الموا�ضع المعروفة في منطقة الق�صيم، منها ال�سمينة، 
وهي المعروفة حالياً بـ«البي�صية«، وعنيزة )ا�سم جبل غرب الجواء(. )را. محمد العبودي. معجم بلاد الق�صيم 1990، �ص 126، 
175، 637(. وعنيزة هذه غير المدينة الم�شهورة، فتلك كانت ن��شأتها في بداية القرن ال�سابع على �أرجح الأقوال. هذا بخلاف 

قول عمر فروخ �إن ال�سمينة مكان قريب من الب�صرة )تاريخ الأدب العربي 1987، 1 : 394(.
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........................        5 – دعاني الهوى من �أهل ودي)1( 	

في ديار ال�شاعر. ثم ي�أتي قوله: 
................. و�صحبتي                 بذي الطب�سين)2( ................

حديثا عن موقعه الج�سمي في خرا�سان: 
بل �إن بقية البيت ت�ؤجج هذه الثنائية في جملة واحدة:

         ............................	        .................. فالتفت ورائيا
فالج�سم في خرا�سان وهو ت�أكيد للجانب الح�سي، لكن الجزء الآخر من الثنائية 
)العاطفي( قد تحقق في العبارة نف�سها، من خلال الالتفاتة. و�إذا كان يمكن �أن تكون 
ح�سية، ف�إنها ذات دلالة معنوية، تتمثل في الانتقال العاطفي �إلى الغ�ضى، ا�ستجابة 

لنداء الهوى الذي تمثله ال�شاعر، وقد �أكده بقوله:
6 – �أجبت الهوى لما دعاني بزفرة        تقنعت منها » �أن �ألام « ردائيا 

�أن الإجابة كانت عاطفية، و�إلا فهو لا يزال في  والجزء الثاني من البيت ي�ؤكد 
مكانه. وي�أتي البيت التالي لنجده يظل في الإطار الثنائي نف�سه:

..............................           7 – لعمري لئن غالت خرا�سان هامتي 	

مكان الإقامة الح�سي 
لقد كنت عن بابي خرا�سان نائيا  		 ..........................                

�أي في ديار الغ�ضى حيث العاطفة والهوى.
بالرحيل  ال�شعور  عليه  ي�سيطر  واحد،  البيت  في  المكانين  بين  التجاذب  هذا 
العاطفي من ناحية، والإح�سان بواقعه الحقيقي، فهو تجاذب �سريع لا ي�سمح لل�شاعر 
بامتداد هذا الإح�سا�س في البداية. �إنما بعد ذلك، وفي بقية الق�صيدة، نجد �سكون 
المكاني  الإح�سا�س  ثنائية  �أن  بمعنى  انتهاءهما.  لا  الثنائية،  وهذه  التجاذب  هذا 
�أطول في بقية الق�صيدة، فنجد  والعاطفي )�أو تجاذب المكانين( بد�أت ت�أخذ نف�سا 

)1(     في عدد من الروايات من �أهل �أود وهو مو�ضع في ديار بني تميم )العقد الفريد، 1952، 3: 254(.
)2(     قال ياقوت في معجم البلدان: »�أول فتوح خرا�سان الطب�سان وهما بابا خرا�سان .. وهي بين ني�سابور و�أ�صبهان و�شيراز 

وكرمان. و�إياها عنى مالك بن الريب«. 1957، 4: 20.

ثنائية النص : قراءة في رثائية مالك بن الريب



186

هذه الثنائية تمتد بين بيتين وعدة �أبيات، مما يدل دلالة وا�ضحة على �سيطرة هذا 
ال�شعور التجاذبي بين المكانين، نتيجة لثنائية الإح�سا�س الذي ي�سيطر على ال�شاعر.

نهاية البيت ال�سابق تمثل رحيلا �إلى ديار الغ�ضى 
لقد كنت عن بابي خرا�سان نائيا 		 .......................               

الديار،  عن  للحديث  التالية،  الأربعة  الأبيات  تمتد  ولذلك  الغ�ضى.  ديار  في  �أي 
والحزن للبعد: 

8 – فلله دري يوم �أترك طائعا               بني ب�أعلى الرقمتين، وماليا

9 – ودر الظباء ال�سانحات ع�شية            يخبرن �أني هالك من ورائيا

10-ودر كبيري اللذين كلاهما               على �شفيق نا�صح ما �ألانيا

11 – ودر الهوى من حيث يدعو �صحابه    ودر لجاجاتي، ودر انتهائيا

لكن ال�شاعر ي�صحو على واقعه الح�سي، وبعده المكاني: 
12 – تذكرت من يبكي علي فلم �أجد          �سوى ال�سيف والرمح الرديني باكيا

13 – �وأ�شقر خنذيذ يجر عنانه               �إلى الماء لم يترك له الموت �ساقيا

�إلا �أنه �سرعان ما ي�شده ال�شوق وت�سيطر عليه العاطفة فيرحل نف�سيا وعاطفيا: 
14 – ولكن ب�أطراف ال�سمينة ن�سوة           عزيز عليهن الع�شية ما بيا

لكنه يعود �سريعاً �إلى واقعه المكاني:
15 – �صريع على �أيدي الرجال بقفرة           ي�سوون لحدي حيث حم ق�ضائيا

ويمكن  كلها.  الق�صيدة  عبر  الثنائية  هذه  تتجاذبها  الق�صيدة  �أبيات  بقية  وتم�ضي 
اختيار �أبيات متفرقة من الق�صيدة لت�أكيد ذلك. 

بها الوح�ش والبي�ض الح�سان الروانيا     28 – وقوما على بئر ال�شبيك ف�إ�سمعا	

�و	أيــــن مكــــان البعــــد �إلا مكــانيــــــــا      32 – يقولـــون لا تبعد وهم يدفنوني

39 – �إذا ع�صب الركبـــان بين عنيـــــزة            وبولان عاجوا المنقيــــــات المهاريـــــا

48 – �أقلب طرفي فوق رحلــــي فلا �أرى                 به من عيـــــون الم�ؤن�ـــــــسات مراعيا
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على  ت�سيطر  التي  النف�سي  التجاذب  ر�ؤية  البدء  منذ  للقارئ  تت�ضح  لا  وحين 
ال�شاعر، ف�إنه قد ي�سم الق�صيدة ب�ضعف وحدتها الع�ضوية. وهنا حري بنا �أن ن�ؤكد �أن 
الق�صيدة تقوم �أ�سا�سا على الوحدة النف�سية لل�شاعر. وهي وحدة ت�ضطرم وت�ضطرب 
غربة  الرمزية،  دلالاته  بكل  غ�ضاه  عن  بعيد  وهو  �أمامه،  تتراءى  المنية  عنده: 
نف�سية وغربة مكانية، �شوق متلهف �إلى �أحبابه، �إح�سا�س نف�سي بالرحيل، واقع ينفي 
ذلك....�إلخ. هذا ال�شعور غير الم�ستقر في نف�س ال�شاعر، انعك�س ب�شكل وا�ضح على 
تعبيره. �ألي�س ال�شعر - كما �أ�سلفنا - » �شيئاً يختلج في ال�صدر فينطق به الل�سان«؟ 
�إذن �أمر طبيعي �أن تبدو الق�صيدة، ظاهرياً، فاقدة لوحدتها الع�ضوية، لكنها، وهذا 

�أمر مهم، ذات وحدة نف�سية مت�آلفة.
المتمثل في  الجن�س،  الق�صيدة فهي ثنائية  التي تبرز في  الأخيرة  الثنائية  �أما 
ولا  يتقابلان  انهما  �إلا  معا،  وجودهما  ورغم  الأنثوي.  والوجود  الذكوري  الوجود 
يجتمعان. فالذكورة تخ�ص ال�شاعر ومن حوله مكانيا. �أما الأنوثة فهي ت�سيطر على 
ي�أتي  البعد )خرا�سان(  مكان  في  ذاته  ال�شاعر عن  ف�إن حديث  ولذا،  ال�شوق.  مكان 
المقدمة،  بعد  الأول  البيت  من  بدءاً  فيه للأنوثة،  لا وجود  خال�صاً  ذكورياً  حديثاً 

الذي يذكر فيه رحلته مع ابن عفان: 
�و	أ�صبحت في جي�ش ابن عفان غازيا        4 – �ألم ترني بعت ال�ضلالة بالهدى

�إلى  ال�ضلالة  �أنها تحول من  انها رحلة ذكورية. كما  �أي  �أو جهاد.  فهي رحلة غزو 
الهدى. وحالته الحا�ضرة هي الهدى، فهي حالة ذكورة.

وحين يحدثنا ال�شاعر ب�شكل تف�صيلي عن معاناته، ف�إن الوجود الذكوري ي�سيطر 
عليه، وما حوله. ولعل ا�ستعرا�ضنا للأبيات التي ت�صور واقع ال�شاعر المكاني ي�ؤكد 
ذلك. حين يتحدث ال�شاعر عن رفقة ال�سفر التي تحيط به في اللحظات الأخيرة 

من حياته، نجد �أن الحديث يكون عن رفقة من الذكور:
فقد كنت قبل اليوم �صعبا قياديا         23 – خذاني فجراني ببردي �إليكما	

ال�شعري العربي  الت�أنيث والتذكير، ف�إن الموروث  التثنية لغويا تقبل  و�إن كانت 
عبر م�سيرته الطويلة، ي�ؤكد �أن الخطاب للمثنى المذكر. وفي �أثناء الق�صيدة التي 
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بنيت �أ�سا�سا على خطاب المثنى )الذكوري(، نجد ال�شاعر ي�ؤكد المعنى الذكوري في 
عدد من الأبيات، التي تتناثر بين ثنايا الق�صيدة، كي يظل الخطاب الذكوري ماثلا 
�ألا يكون ثمة مجال لتداخل الخطاب الأنثوي، حين  �أجل  في ذهن المتلقي. ومن 

يكون الخطاب للمثنى يقول في �أحد الأبيات: 
.........................            17 – �أقول لأ�صحابي ارفعوني ف�إنه	

وفي بيت �آخر: 
.........................          32 – يقولون: لا تبعد وهم يدفنوني	

وفي بيت ثالث: 
	�إذا �أدلجوا عني، �وأ�صبحت ثاويا          33 – غداة غد، يالهف نف�سي على غد

ال�شاعر. و�أبرز من كل  التثنية الذي ردده  �أفعال ت�ؤكد ذكورية خطاب  فهذه جميعا 
ذلك الإف�صاح عن ذكورة الرفقة ب�شكل مبا�شر، ولي�س فقط عن طريق الدلالات اللغوية:

ي�سوون لحدي حيث حم ق�ضائيا           15 – �صريع على �أيدي الرجال بقفرة	

فالذكورة م�سيطرة على رحلة ال�شاعر وواقعه، ولا نلحظ ثمة وجودا �أنثويا على 
الإطلاق ب�صحبة ال�شاعر. و�إذا كان ال�شاعر يتمنى الوجود الأنثوي، بل يبحث عنه 

بتوجيه نظراته �إلى من حوله:
.......................                48 – �أقلب طرفي فوق رحلي	

ف�إن ب�صره يرتد خا�سئاً وهو ح�سير. ولذا جاء نفيه ال�صريح للوجود الأنثوي:
               48 - .......... فلا �أرى	 به من عيون الم�ؤن�سات مراعيا

ولعله يمكن القول �إننا �أمام رحلة قتالية تحتاج �إلى �شجاعة وفرو�سية، ولذا فهي 
رحلة ذكورية غابت عنها الأنثى.

و�سيطرة الوجود الذكوري، وانتفاء الوجود الأنثوي، لا يقت�صر فقط على العن�صر 
الإن�ساني، بل يتعداه �إلى العن�صرين الحيواني والجمادي، وقد جاءت جميعا في قوله: 

�سوى ال�سيف والرمح الرديني باكيا         12 – تذكرت من يبكي علي، فلم �أجد	

	�إلى الماء، لم يترك له الموت �ساقيا        13 – �وأ�شقـــر، خنـــذيذ، يجــــــر عنانه
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�أن  ال�شاعر  يحر�ص  جزء  وهي  والفرو�سية،  بال�شجاعة  المت�صلة  الأ�شياء  هذه 
يكون  والنف�سي،  الج�سدي  ال�ضعف  عن  تعوي�ضا  الظرف،  هذا  في  خ�صو�صا  يبرزه، 
وجودها ذكوريا. فمن ذلك ال�سيف والرمح. وحتى حين ي�أتي الحديث عن الفر�س 
)وهي لفظة للذكر والأنثى()1(، نجد ال�شاعر ي�ستخدمها مذكرا. هنا لا يكون ذلك 
خلال  من  بل  خنذيذ(،  )�أ�شقر،  والأنوثة  الذكورة  تحتمل  قد  �أو�صاف  خلال  من 
الأفعال وال�ضمائر التي لا يمكن �أن تكون �إلا لمذكر )يجر، يترك، له(. وحين نتتبع 
الق�صيدة كاملة، ف�إننا لا نلمح وجودا �أنثويا يت�صل بال�شاعر في ديار غربته، بل �إن كل 

ما حوله يت�صف بالذكورة الحقيقية �أو اللغوية.
في  الوجود،  هذا  الأنثوي.  بالوجود  تزخر  الق�صيدة  �أن  نجد  �آخر  جانب  من 
الحقيقة، يقابل الوجود الذكوري فيها، �ضمن �إطار ثنائية الجن�س التي تهيمن على 
الق�صيدة. هذا الوجود الأنثوي، لا يرتبط بذات ال�شاعر في مكانيتها الحا�ضرة، لكنه 
مرتبط بذكريات ال�شاعر، و�أحا�سي�سه وعاطفته. �أي �أنها خا�صة بمكان ال�شوق )�أر�ض 
الغ�ضى(. ففي كامل الق�صيدة، ورغم الرحيل المتتابع �إلى الديار، نلحظ بو�ضوح �أنه 
لا وجود للذكورة هناك، بل �أنوثة مطلقة. هذه الأنوثة �سيطرت منذ البدء، لأن �إبداع 
الق�صيدة اعتمد �أ�سا�سا على التعبير عن م�شاعر الحزن والألم التي تغمر ال�شاعر، لا 
ب�سبب المنية التي تتراءى �أمامه، بل ب�سبب بعده عن الوطن المع�شوق بكل من فيه 
وما فيه. فال�شاعر لا يبدو حزينا لدنو الموت، لكن حزنه يبدو كبيرا ب�سبب البعد، 
ولذلك ف�إن �أمنيته قرب انعدام الحياة، لا تتعدى ق�ضاء ليلة في الديار، كما جاء في 
البيت الأول، بكل ما يحمله الوقت من ن�شاط اجتماعي وعاطفي. ي�ؤكد هذا المعنى 

توجيهه لرفقته بالبكاء له حين تحقق الموت:
لي ال�سدر والأكفان ثم �أبكيا ليا           20 – وقوما �إذا ما �سل روحي فهيئا	

غير  من  لكن  عزيز.  موت  حين  الآخرين  من  البكاء  يحدث  �أن  الم�ألوف  من 
الم�ألوف �أن يحدد المبكي عليه نوع البكاء. البكاء يكون عادة على الميت، حزنا و�ألم 
فراق وفقد، وقد يكون بكاء من الموت نف�سه، توقعا لحدوثه لل�شخ�ص الباكي. لكنه 

)1(    مجد الدين الفيروز �أبادي، القامو�س المحيط. بيروت: م�ؤ�س�سة الر�سالة، 1987، �ص725.
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في البيت بكاء خا�ص يختلف عما �سبق. فال�شاعر لا يمانع حدوث البكاء، لأنه يعرف 
�أو  الموت،  من  يكون  �أن  يريده  لا  فهو  ل�صالحه.  يوجهه  لكنه  محالة،  لا  واقع  �أنه 
على الميت، لكنه يطالب �أن يكون للميت، �أي �أنه بكاء �إيجابي. كان ال�شاعر يبكي في 

حياته، وتحدث منه تعبيرات الألم وال�شوق:
تقنعت منها » �أن �ألام « ردائيا            6 – �أجبت الهوى لما دعاني بزفرة	

�أما بعد الممات ف�سينقطع ذلك، وهو لا يريد ل�شوقه �أن ينتهي، �أو ما يح�سه من 
وحزنا  �أ�سفا  بكا�ؤهم  يكون  �ألا  رفاقه  يطالب  ولذا  يتوقف.  تحوي،  بمن  لأر�ضه  ود 
عليه، لكن يكون له ومن �أجله، لأنه لم يتمكن من تحقيق �أمنيته، وليكون هذا البكاء 
منهم تعبيرا عن �إح�سا�سه الممتد بال�شوق للغ�ضى ومن حوله. كما �أنه فكرة المائية، 
المتمثلة في دموع العين نتيجة البكاء ت�أتي تعوي�ضا عن حالة جفاف الموت، وجمود 

الحياة التي تو�شك �أن تحدث لل�شاعر.
الحزن والألم، لا من  ك�آهة تعبيرية عن لوعة  الق�صيدة حدثت  �إن نفثة  وحيث 
الموت ذاته، لكن لأن حدوثه يتحقق في فترة بعد عن المكان الذي يمثل حياة ال�شاعر 
وذكرياته، نجد ال�شاعر يعتمد على الغ�ضى بكل ما يحمله من رموز ليكون الب�ؤرة 
ي�سيطر  �أنثوي  فهو وجود  والغ�ضى جمع، مفرده غ�ضاة،  الن�ص.  عليه  يعتمد  التي 
على بداية الق�صيدة بلفظه، ويمتد في ثناياها بدلالاته الرمزية، �إلا �أن هذا الوجود 
الأنثوي يهيمن على �أبيات الق�صيدة حين يكون الحديث عن الديار وذكرياتها، دون 
الحديث عن حالته الحا�ضرة. وعند ا�ستعرا�ض الأبيات التي تتحدث عن الديار �أو 

ال�شوق �إليها �سنجد �أنها ت�ؤكد ذلك.
عليها،  الغ�ضى  ب�سيطرة  �أنثوية  مقدمة  �أنها  �أ�شرنا  التي  الق�صيدة  مقدمة  بعد 

يدخل ال�شاعر �إلى عالم الثنائية، فيبد�أ بقوله:
........................... 		         4 – �ألم ترني بعت ال�ضلالة بالهدى

فهنا تتقابل الأنوثة والذكورة اللفظية في البيت، وقد �سبقت الإ�شارة �إلى الذكورة 
ب�أنها تمثل واقع ال�شاعر، �أما الأنوثة المتمثلة في لفظة ال�ضلالة، فهي حديث عن 

الزمن ال�سالف وهو مرتبط بالديار.
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يخبرن �أني هالك من ورائيا             9 – ودر الظباء ال�سانحات ع�شية	

وهنا �أنوثة حقيقية، �سواء كانت �أنوثة الظباء، �أو من ا�ستعيرت له من الن�ساء.
وفي بيت �آخر: 

عـــزيز عليـــهن الع�شية مـــا بيا           14 – ولكن ب�أطراف ال�سمينة ن�ــسوة	

الرحلة  �إطار  �ضمن  الديار،  عن  الحديث  يكون  حين  الأنثوي  الوجود  وي�ستمر 
العاطفية لل�شاعر: 

     28 – وقوما على بئر ال�شبيك، فا�سمعا          بها الوح�ش والبي�ض الح�سان الروانيا

وهو هنا » يريد الن�ساء، �شبههن بالوح�ش «)1(.
بها بقــرا، حــم العيـــون �سواجيا           36 – �إذا القوم حلوها جميعا، �وأنزلوا	

ي�سفن الخزامى، نورها والأقاحيا 		           37 – رعين وقد كان الظلام يجنها

تعاليها، تعلــو المتــان الفيـــافيا          38 – وهل ترك العي�س المراقيل بال�ضحى	

و		بولان عاجوا المنقيات المهاريا)2(            39 – �إذا ع�صب الركبان بين عنيزة

كما كنت لو عالوا نعيك باكيا          40 – وياليت �شعري هل بكت �أم مالك	

على الرم�س، �أ�سقيت ال�سحاب الغواديا          41 – �إذا مت فاعتادي القبور ف�سلمى	

�صوراً  وي�أخذ  متتابع،  ب�شكل  الأنثوي  للوجود  تكثيفا  نجد  الأبيات  في هذه 
العي�س  ال�سواجي،  )البقر  والحيواني  مالك(  )�أم  الإن�ساني  فالاختيار  مختلفة، 
)المتان  والجمادي  الأقاحي(  )الخزامى،  والنباتي  المهاري(،  المنقيات  المراقيل، 
�أطول المقاطع  الفيافي، ال�سحاب الغوادي( جميعها ت�أتي م�ؤنثة. وهذا الجزء من 
التي لا يتخللها حديث عن لحظة الحا�ضر لدى ال�شاعر، بل هو رحيل تام �إلى مكان 
ال�شوق، ولذا �سيطرت الأنوثة. والم�س�ألة لي�ست في غلبة الوجود الأنثوي فح�سب، بل 

في الغياب التام للوجود الذكوري.

)1(    الجمهرة، �ص763. 
)2(   في الخزانة والأمالي )المبقيات النواجيا( هي النوق ال�سريعة.

ثنائية النص : قراءة في رثائية مالك بن الريب



192

عند قرب نهاية الق�صيدة يزداد هذا الوجود الأنثوي)1( 
47 – وعطل قلو�صي في الركاب، ف�إنها             �ستبرد �أكبادا، وتبكي بواكيا

48 – �أقلب طرفي فوق رحلي، فلا �أرى      به من عيون الم�ؤن�سات مراعيا)2( 

49 – وبالرمل مني ن�سوة لو �شهــــــــــدنني         بكين وفدين الطبيب المداويا

50 – فمنهن �أمي، وابنتاها، وخـــــــــالتي             وباكية �أخرى، تهيج البواكيا

الوجود  غياب  الق�صيدة،  من  الأخير  الجزء  هذا  في  وا�ضح،  ب�شكل  وي�ستوقفنا 
والاقت�صار على  �إليها،  الإ�شارة  �سبقت  التي  العاقل،  �أنواعه من غير  بكافة  الأنثوي 

الوجود الأنثوي الحقيقي، والإن�ساني تحديدا.
ك�أننا بذلك ن�صل �إلى ت�أكيد ما �سبق طرحه من �أن الباعث على �إبداع الق�صيدة 
لي�س رثاء الذات لدنو الموت، و�إنما رثاء الذات لحدوث الموت في لحظات بعد عن 
الديار، وعن مكان ال�شوق. وهذا الت�صريح الأنثوي، ي�أتي في مقابل الرمز الواحد 
لي�س  الق�صيدة  �أول  في  تكراره  �أن  ذلك  الغ�ضى.  في  المتمثل  الق�صيدة،  بداية  في 
تكرارا للفظة والمدلول، و�إنما تكرار للفظة، لوجود مدلولات مختلفة لها. بمعنى 
�أن الدال واحد ولكن المدلول متعدد. هذه المدلولات، �إ�ضافة �إلى ما ذكر في بداية 
بعد  ذكرها  توقف  قد  الغ�ضى  لفظة  �أن  نلحظ  ولذلك  �أنثوية.  الحديث، مدلولات 

مقدمة الق�صيدة، لأنه ا�ستعي�ض عنها بتج�سيد مدلولاتها الرمزية.
وحيث �إن الغ�ضى م�ؤنثة، فقد جاءت المدلولات متفقة معها في الجن�س. هذه المدلولات 
والم�ؤن�سات،  والبواكي،  والن�سوة،  الظباء  مثلًا:  منها  الق�صيدة،  ثنايا  في  تتك�شف  بد�أت 
�إلخ. وهنا تلتقي نهاية الق�صيدة مع بدايتها، حيث تك�شفت  والأم والأخوات، والخالة... 
المدلولات الرمزية الأنثوية، وهي جميعا مرتبطة بالمكان العاطفي لل�شاعر، الذي رحل 

)1(    ثمة بيتان فقط فيهما وجود ذكوري، هما قوله: 
و�أبلغ �أخي عمران بردي ومئزري             وبلغ عجــــــــوزي اليوم �ألا تدانيا 
و�سلم على �شيخيّ مني كليهما                كثيرا، وعمي وابن عمي وخاليا 

وهذان البيتان لم يردا في الأمالي �أو في الخزانة. ثم �إن الوجود الذكوري لا ي�أتي منفردا بذاته، بل ب�صحبة الأنوثة، لكننا لا نجد 
�سوى نب�أ �أو تحية، دون عاطفة �أو �شوق.

)2(   هذا البيت فيه حديث عن الواقع، لا عن مكان ال�شوق، وتم الا�ست�شهاد به هنا رغم �أنه نفي لوجود الم�ؤن�سات. ذلك �أن نفي وجود 
الم�ؤن�سات في واقعه المكاني، يعني �إثبات ح�ضورهن في ذهن ال�شاعر، وبالتالي في بلاد الغ�ضى )المكان الذي يرحل �إليه ال�شاعر نف�سيا(,
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�إليه في بداية الق�صيدة، ثم �أ�صبح في معظم الق�صيدة يت�أرجح بين الرحيل العاطفي، 
وبين الإح�سا�س بالواقع الحقيقي. لكنه في �أخر الق�صيدة تمثل الرحيل التام، ولذا، انتهت 
الق�صيدة بالحديث عن مكان ال�شوق، وب�سيطرة الوجود الأنثوي الإن�ساني، فك�أن مدلولات 
الغ�ضى قد ك�شفت، �أو معظمها على الأقل، في نهاية الق�صيدة، فالتقت بداية الق�صيدة مع 

نهايتها، وتحققت لل�شاعر، نف�سيا، تلك الأمنية التي �أطلقها في بداية الق�صيدة: 
بجنب الغ�ضى �أزجي القلا�ص النواجيا            1 – �ألا ليت �شعري هل �أبيتن ليلة	

هذه الأمنية مرتبطة منذ البدء بالأنثى، لكنها لي�ست الأنثى المعلن عنها في ال�شطر 
الثاني )القلا�ص النواجي(، بل �إنها الأنثى الحقيقية. ففي رحلتنا بين ثنايا الق�صيدة 
نجد الوجود الأنثوي ي�سيطر على ال�شاعر حين يرحل نف�سيا �إلى الديار. وهذا الوجود 
تتخلله الأنثى حقيقة ومجازا، دون �إ�شارة �صريحة �إلى �أن ال�شوق والحنين والأ�سى كان 
ال�شاعر،  تتوقف لدى  �أن  الات�صال  �شفرة  �أو�شكت  المر�أة، ولكن حين  موجها للأنثى 
لم يكن هناك بد من البوح ب�أن الأنثى هي المر�أة تحديدا. ولذا �سيطر وجودها على 
نهاية الق�صيدة بمدلولاتها المختلفة. و�إذا كان هناك ح�ضور وا�ضح للدال يتمثل في 
)الغ�ضى( في بداية الق�صيدة، مع غياب المدلول )المدلولات( ف�إنه في �آخر الق�صيدة 

�أمكن ا�ستح�ضار هذه المدلولات فالتقى الت�أنيث الرمزي بالت�أنيث الحقيقي.
لعلنا �أمام نتيجة تتمثل في �أن ال�شوق يكون للأنثى. ومن منطلق ثنائية الذكورة 
للمر�أة.  �إلا  يكون  لا  وك�أنه  للأنوثة،  مقابلًا  مذكر(  )وهو  ال�شوق  ي�صبح  والأنوثة 
والواقع �أن تراثنا ال�شعري العربي ي�ؤكد تلك الحقيقة، فال�شوق يكون من الذكورة 
والحنين  �إليها،  الم�شتاق  وهي  المحبوبة،  وهي  المع�شوقة،  هي  فالأنوثة  للأنوثة، 
�إليها. ولذا فحين ننظر �إلى المخاطب الذكوري في كثير من الق�صائد التي كتبتها 
الن�ساء، نجد �أن الموقف لا يكون موقف �شوق وهيام وحب، بل يكون له غر�ض �آخر.

وحديث الثنائيات في هذه الق�صيدة يمتد �إلى �أو�سع مما ذكر، فمن ذلك ثنائية 
الزمان والمكان، وثنائية الما�ضي والحا�ضر، و�سواهما، �إلا �أنها تتداخل غالبا مع ما 
تمت مناق�شته. وحين يتم التحول من الثنائيات العامة في الق�صيدة �إلى الثنائيات 

الخا�صة المتعلقة باللفظة والدلالة، ف�إن الق�صيدة تحوي الكثير من ذلك.
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شعر التفعيلة: سؤال الريادة )1(
       �إذا كانت ريادة ال�شعر الحر في الأدب العربي، لم تح�سم بعد، ولا �أخالها �سوف 
تح�سم، �إلا في �إطار التمييز بين الجانب الإبداعي، والجانب التنظيري، فهل يمكن 
الاتفاق على رائد لل�شعر الحر في هذه المنطقة الجغرافية من وطننا العربي. وهل 
الريادة تكون من �أول من كتب ق�صيدة، �أو �أول من كتب بوعي، بال�شكل الجديد، �أو 
�أول من ن�شر مجموعة من الق�صائد، �أم تكون الريادة لمن �أ�صدر ديواناً كاملًا من 
ال�شعر الحر، �أو من �شعر التفعيلة، وهو الم�صطلح الذي �أ�صبح يعطي دلالة �أدق لما 
عرف بال�شعر الحر. وحيث �إن هذه الورقة تعود �إلى زمن تاريخي �سابق، لم يكن فيه 
م�صطلح » �شعر التفعيلة « قد �شاع بين النقاد، ف�إن ا�ستخدام �أي من الم�صطلحين 

في هذه الورقة يعطي دلالة واحدة.
وقف  الذين  ال�شعراء  لبع�ض  �شامل  غير  تاريخياً  تتبعاً  ي�ستلزم  الأمر  لعل 
النقاد عند بع�ض ق�صائدهم على اعتبار �أنها تمثل ريادة، �أو بواكير لل�شعر الحر في 

المملكة العربية ال�سعودية.
ال�شاعر محمد ح�سن عواد، حيث  ا�سم  الباحث  ت�ستوقف  التي  الأ�سماء  �أول 
التي  العربي«  الاتحاد  �إلى  »خطوة  العواد  ق�صيدة  �إلى  بكر  �أبو  الرحيم  عبد  ي�شير 
نظمها ح�سب قوله �سنة 1924، حين ان�ضمت نجد وملحقاتها �إلى الحجاز و�أ�صبحتا 
كياناً واحداً. يقول �أبو بكر �إن العواد » اتجه في ت�شكيلها المو�سيقي �إلى �صورة يمكن 
�أن تن�ضوي تحت لواء ال�شعر الحر، وكان بهذه الق�صيدة من ال�سابقين بالان�ضمام 

�إلى حركة ال�شعر الحر «)2(.
ويجد �أبو بكر في هذا الن�ص » �أ�سبقية يمكن �أن ترقى �إلى مزاحمة تلك الأ�سبقيات 

في ق�ضية ال�شعر الجديد الحر، ولو من الناحية التاريخية «)3(.
وي�ؤكد �أن الق�صيدة تقوم �أ�سا�ساً على وزن المتقارب، » لكن ال�شاعر لم يلتزم فيه 
)1(   عبد العزيز ال�سبيل، مجلة علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ج52، م13 ،  ربيع الآخر 1425هـ - يونيو 2004م.

)2(   عبد الرحيم �أبو بكر. ال�شعر الحديث في الحجاز. الريا�ض: دار المريخ، 1980، �ص334.
)3(   المرجع ال�سابق، �ص:334.
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بالطريقة التقليدية، بل ت�صرف فيه، فزاد ونقّ�ص و�أعطى لنف�سه الحرية التي تتفق 
مع التدفق ال�شعوري �أو انتهاء المعنى، فجاءت ق�صيدته على هذا ال�شكل الذي هو 

�أقرب �إلى نماذج ال�شعر الحر منه �إلى نظام ال�شعر التقليدي «)1(.
لكن المتمعن في هذه الق�صيدة �سيت�ساءل فيما �إذا كانت طريقة كتابتها هي التي 

�أثارت ق�ضية الريادة لل�شعر الحر في الحجاز؟ حيث جاءت على النحو التالي: 
لقد �آن �أن ت�ستحيل المدامع يا موطني

�إلى ب�سمات و�ضاء 
و�أ�شياء لم تعلنِ

و�أن تتقوى بعزم
كرهت له �أن يني 

وتدفع �شبانك الطامحين �إلى المعليات 
لتنع�ش روح الأمل 

وقد �أ�شار بع�ض الدار�سين �أن الق�صيدة تتكون من �ست مقطوعات تتكون كل منها 
من �أربعة �أبيات با�ستثناء واحدة. فالمقطع الأول ي�صبح:

 لقد �آن �أن ت�ستحيل الـ
 ــمدامع يا موطني
 �إلى ب�سمات و�ضاء

 و�أ�شياء لم تعلن
  و�أن تقوى بعزم

  كرهت له �أن يني
  وتدفع �شبانك الطا
 محين �إلى المعليات

لتنع�ش روح الأمل )2(

)1(   المرجع ال�سابق، �ص:339.
)2(   �آمنة العقاد. محمد ح�سن عواد �شاعراً. جدة: دار المدني، 1985، �ص393.
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من  �أنها  معتقدين  النقاد  من  عدد  عندها  وقف  التي  الق�صيدة  هذه  كانت  و�إذا 
�إطار ال�شعر الحر، فهل ينفي  ال�شعر الحر، ب�سبب طريقة كتابتها، لا تدخل �ضمن 

ذلك ريادة العواد لل�شعر الحر؟
�أخرى للعواد، ت�سير  �إلى ق�صائد  النظر  الت�سا�ؤل، يمكن  وقبل الإجابة على هذا 

على نمط ال�شعر الحر، منها ق�صيدته ال�شهيرة » تين وجميز «)1( ومنها:
غادرت يوما مكتبي تعباً من العمل الطويل

وذهبت بعد الع�صر �أطلب راحة القلب الكليل
ف�أخذت �أم�شي هادئاً

�أنا والأ�صيل
ومررت في �سوق الفقي

هذي هي الأكواخ يخطر بينها خلق كثير:
رجل �ضرير

...........
لا نريد الالتفات �إلى الم�ستوى الفني للق�صيدة، ولكن الجانب الإيقاعي ي�ستوقف 

القارئ. فالق�صيدة من ال�شعر الحر ومن بحر الكامل )متفاعلن(.
وعي  عن  تنبئ  ف�إنها  بالأولى،  مقارنة  مت�أخرة،  تبدو  الق�صيدة  هذه  كانت  و�إذا 
الحر،  ال�شعر  من  ق�صائد  تحتوي  جميعها  العواد  ودوواين  الجديد.  بال�شكل 
وتتراوح بين ق�صيدة واحدة في ديوان البراعم، و�ست ع�شرة ق�صيدة في ديوان قمم 
الأولمب)2(. هذا الوعي بكتابة �شكل جديد ت�ؤكده ر�ؤى العواد النقدية، فهو �صاحب 
اليوم،  �إلى  البع�ض  ت�صدم  ولازالت  معا�صريه،  �صدمت  ال�شعر  حول  متحررة  �أفكار 

رغم مرور ثمانين عاماً عليها.
»خواطر  كتابه  في  قوله  من  يبدو  كما  التجديد،  نحو  متوثب  العواد 

)1(   محمد ح�سن عواد. في الأفق الملتهب، 1954.
)2(   �آمنة العقاد، �ص385.
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م�صرحه«)1925( »ما ال�شعر �إلا روح متمردة �شيطانية عاتية، ت�أبى �أن ت�سكن �أمثال 
هذه الخرائب البالية المتحطمة. ال�شعر روح �سام يهبط من ال�سماء، ف�إن وجد في 
الأر�ض م�ستقرات و�أك�سية من الألفاظ تليق بعظمته و�سموه و�إلا عاد �أدراجه طائراً، 
�إلى حيث مقر الأملاك، �أو مباءة ال�شياطين... وال�شعر فجر، والفجر يبدد ب�أ�شعته 

الظلمات �إذا �أتى « )1(.
�ضمن  ت�أتي  ق�صيدته،  عواد  ح�سن  محمد  بها  كتب  التي  الطريقة  هل  وال�س�ؤال 
�سياق دعوته للتجديد، حيث فعل ذلك بوعي، من �أجل ك�سر الطريقة التقليدية في 

ال�شكل ال�شعري؟
على   » الاتحاد  طريق  �إلى  خطوة   « ق�صيدة  �إلى  النظر  يمكن  �أنه  من  وبالرغم 
�أنها ق�صيدة عمودية، من حيث الوزن، ف�إن كتابة ال�شاعر لها ب�أ�سلوب ال�شعر الحر، 
التجديد  في  الريادة  حق  تعطيه  القديم،  دائرة  من  بالانعتاق  الدائمة  ومناداته 

والنظر �إلى ال�شعر بر�ؤية مختلفة.
و�إذا كان �س�ؤال ريادة العواد ل�شعر التفعيلة في العالم العربي، �سيبقى معلقاً، ف�إن 

ريادته ل�شعر التفعيلة على الم�ستوى المحلي، �ستكون دون مناف�س.
الحر، يتجاوز ق�صيدة محمد  ال�شعر  الهويمل عن  الدكتور ح�سن  حين يتحدث 
ح�سن عواد دون �أي �إ�شارة لها، ويذكر ق�صيدة �أخرى، حيث يقول : وجدت في مجلة 
المنهل... ق�صيدة لل�شاعر ال�سعودي �أحمد ال�سباعي ن�شرتها المنهل عام 1938، �أي 
قبل ق�صيدة الكوليرا بت�سع �سنوات، وقبل ق�صيدة ال�سياب بثمان �سنوات، وتعد من 
ال�شعر الحر«. وي�شير الهويمل �إلى ق�صيدة �أخرى ل�شاعر �سعودي رمز لا�سمه ع. ع. خ، 
في نف�س العام، وح�سب تعبيره » وعلى هذا تكون نازك الملائكة م�سبوقة �إلى ال�شعر 

الحر «)2(.
هذه الق�صيدة بعنوان » بائعة الألحان «، ومنها: 

)1(    محمد ح�سن عواد. خواطر م�صرحة. ط2، القاهرة: مطبعة المدني، 1961، �ص32.
)2(   ح�سن الهويمل. اتجاهات ال�شعر المعا�صر في نجد. بريدة: نادي الق�صيم الأدبي، 1404، �ص114.
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لحظة مترعة 
ذهبت م�سرعة 

كومي�ض الحلمْ
من �شباب الزمنْ .. يا فتاتي 

لكننا حين نعيد كتابة هذا الجزء ي�صبح: 
		 لحظــــة مترعــــة	 ذهبــت م�سرعــــــة 
من �شباب الزمنْ كومي�ض الحــلمْ     	 		

يافتاتي
وحين النظر �إليها عرو�ضياً، �سنجد �أنها من بحر المتدارك )الخبب(، لكن كتبت 

على نمط ال�شعر الحر.
ويبدو �أن مفهوم ال�شعر الحر لم يكن وا�ضحاً لدى بع�ض النقاد الذين تعاملوا 
مع بدايات هذا ال�شعر، وهذا انعك�س على ت�صنيفهم لبع�ض الق�صائد. فمثلًا الدكتور 
�إبراهيم الفوزان يقول ما ن�صه »ومن ال�شعر الحر الموزون« قول محمد ح�سن فقي 

يناجي القمر، ومنها: 
ح�سبي من الدنيا الحقيرة �أن �أراك لدى الم�ساء 

تلقي بنورك في القلوب كبل�سم يزجي ال�شفاء 
ف�أعود بالذكرى �إلى عهد اللذاذة والهناء )1( 

وقد كتبها الفوزان على ال�شكل العمودي، لكنني ل�ست �أدري عن مبرر ن�سبتها �إلى 
ال�شعر الحر، فهي من مجزوء الكامل. غير �أن هذا لا ينفي عن الفقي كتابة ق�صيدة 
ورجل،  قدر  ديوان  في   » فروق   « ق�صيدته  منها  كثيرة،  ق�صائد  كتب  بل  التفعيلة، 

المن�شور �سنة 1967.
المن�صور  الرحمن  عبد  ال�شاعر  منهم  �آخرون،  �شعراء  يدخل  الريادة  �إطار  وفي 

)1(   �إبراهيم الفوزان. الأدب الحجازي الحديث بين التقليد والتجديد. القاهرة: مكتبة الخانجي، 1401، �ص391.
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)من مواليد 1920/1340()1( الذي لا يرد ا�سمه عند من تحدثوا عن ال�شعر الحر. 
كتب ال�شاعر العديد من الق�صائد في مرحلة مبكرة، خلال وجوده في م�صر، ون�شر 

بع�ضها في الأعداد الأولى من مجلة اليمامة.
�أحلام   « ق�صيدته  ذلك  من  الحر.  ال�شعر  ب�أ�سلوب  وعي  على  تدل  ق�صائد  وهي 
الرمال «، التي ن�شرت في العدد الأول من مجلة اليمامة )ذو الحجة 1372، 1952(. 

ومنها: 
مات الرجاء 
والفجر لاح 

واله�ضب في غلائله �أقاح 
ومن الرمال النائمات على الظم�أ 

الحالمات جفونها بالارتواء 
فاح ال�شذا 

�شذى زهور لا ترى
قد �ضمه جفن الرمال الحالمات

والق�صيدة من بحر الكامل، وتختلف عدد تفعيلاتها من �سطر لآخر. 
القر�شي.  ال�شاعر ح�سن  ال�سعودي،  الأدب  التفعيلة في  �شعر  الباحث في  وي�ستوقف 
فديوانه » الأم�س ال�ضائع « طبع في مرحلة مبكرة وتحديداً عام 1957. وقد �ضم 
الديوان ثمان ق�صائد من �شعر التفعيلة، جعلها ال�شاعر في �آخر الديوان وو�ضع لها 
عنوان » �شعر متحرر «. وفيها يلتزم ال�شاعر ببحر واحد لكل ق�صيدة، لكن تفعيلات 
كل �سطر تختلف بح�سب المعنى المراد. ويظل ال�شاعر مرتبطاً بالقافية، غير �أنها 
قافية متنوعة في الق�صيدة الواحدة، ومن ناحية تاريخية يمكن اعتبار القر�شي من 

الرواد الأبرز ل�شعر التفعيلة، فقد وا�صل التجرية في دواوين �أخرى.

)1(  لمعلومات حول ال�شاعر، انظر عبد الله بن �إدري�س، �شعراء نجد المعا�صرون«، 1960، �ص144-137. وكتاب محمد 
ال�سيف من رواد ال�شعر ال�سعودي الحديث: عبد الرحمن المن�صور. الريا�ض: دن، 2003.
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و�أجدني �أتفق مع عبد الله الحامد حين يقول عن القر�شي » كان �أكثر ا�ستقراء 
 .)1(» فيها  توفيقاً  و�أكثر  لم�ضامينه،  وعياً  و�أكثر  ومناهجه،  الحر  ال�شعر  لنماذج 
وي�ؤكد هذا المعنى الدكتور عبد الله المعيقل الذي يرى �أن تجربة القر�شي في �شعر 
التفعيلة تبدو �أكثر تميزاً منه في ال�شعر العمودي، وي�ضيف » يظل ل�صوته في ق�صيدة 

التفعيلة وقعه الخا�ص به الذي لا يزاحمه فيها �أحد بتميز لغته و�سلا�ستها«)2(.
�آخر ممن يرد ا�سمه �ضمن رواد �شعر التفعيلة، وهو �أحمد  �إلى �شاعر  حين ننتقل 
قنديل، ف�سوف ي�ستوقفنا ديوانه )نار(، الذي يحوي مائة وت�سعين �صفحة، وثلاث ع�شرة 
ق�صيدة كتبت جميعها با�ستثناء واحدة على طريقة �شعر التفعيلة. ويبدو �أن ال�شاعر 
على وعي كبير با�ستخدام التفعيلة، مع وجود تفاوت في طريقة الوزن والكتابة. و�إذا 
كانت بع�ض الق�صائد يمكن كتابتها على نظام البيت، ف�إنها �ستتفاوت بين �صحيح الكامل 

ومجزوئه، والكامل هو البحر الذي نظم عليه القنديل معظم ق�صائده.
و�إذا ا�ستبعدنا الق�صيدة العمودية اليتيمة في الديوان، فدون ريب �سيكون ديوان 
)نار( لأحمد قنديل �أول ديوان ي�صدر بكامله من �شعر التفعيلة. غير �أن �أحمد قنديل 
يظل مرتبطاً بال�شعر العمودي من حيث الالتزام بالقافية، ومن حيث ال�صورة واللغة.
�إلى ميدان ال�شعر الحر بيقين لكنه يقين  �أن ال�شاعر ال�سعودي دخل  الملاحظ 
حذر. فلم يتحول الأمر �إلى ثورة، كمل ح�صل في ال�صراع بين الاتجاهين الكلا�سيكي 
ولي�س  العمودي،  ال�شعر  ج�سر  عبر  �إليه  و�صلوا  الحر  ال�شعر  رواد  والرومان�سي. 
مبا�شرة. جميعهم يلتزم ببحر واحد في ق�صيدته، ويقت�صرون على البحور ال�صافية، 
�أن  �أنه كان لديهم الإيمان ب�أن ال�شعر الحر يمكن  ذات التفعيلة الواحدة. ولا يبدو 

يكون بديلًا عن ال�شعر العمودي، كما هي الحال فيما بعد لدى بع�ض ال�شعراء.
من زاوية �أخرى يلاحظ �أن ه�ؤلاء ال�شعراء �أخذوا من ال�شعر الحر �شكل كتابته 
وحين  الحر،  ال�شعر  طريقة  على  كتبت  الق�صائد  من  كثيراً  نرى  �أننا  ذلك  فقط. 

)1(   عبد الله الحامد. في ال�شعر المعا�صر في المملكة العربية ال�سعودية. الريا�ض، 1982، �ص149.
)2(   معجم البابطين، ج6، �ص187.
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التمعن فيها نجد �أنها لا تعدو �أن تكون ق�صائد عمودية.
وتظل الريادة تمثل ق�ضية لي�س للنقاد فح�سب، و�إنما للمبدعين �أي�ضاً. فالدكتور 
�شعر  ريادة  عن  الحديث  �إطار  في  يقول  الناقد(  لا  )ال�شاعر  الحازمي  من�صور 
التفعيلة » ومن يت�صفح ديوان )�أ�شواق وحكايات( يجد �أن معظم ق�صائده من �شعر 
التفعيلة، ف�أين �إذاً ما يدعيه بع�ض الباحثين من �شبابنا من �أن �سعد الحميدين هو 
�أن ق�صائده  الحائط(، مع  المملكة، في ديوان )ر�سوم على  التفعيلة في  �شعر  رائد 
لم تن�شر �إلا في فترة مت�أخرة؟ �إن تحيز الأجيال لبع�ضها البع�ض قد زيف التاريخ 
و�أ�ضاع الكثير من الجهود والمحاولات ال�سابقة «)1( الحازمي ينفي ريادة الحميدين 
�إلى النظر في ديوانه  ل�شعر التفعيلة ليثبتها بالتالي له. وحديث الحازمي دفعني 
)�أ�شواق وحكايات(، ولم �أفكر بذلك لت�أخر ن�شره )1981(. وفيه نجد �أن تاريخ بع�ض 
الق�صائد يعود �إلى �سنة 1957. وهو تاريخ و�ضعه ال�شاعر، لكن دون �إ�شارة �إلى تاريخ 
الن�شر، و�إلى �أي مدى يمكن �أخذ هذه التواريخ على �أنها حقيقة م�سلمة؟ و�إن �أخذنا 
بذلك فلا �شك �أن من�صور الحازمي �سيكون �ضمن رواد �شعر التفعيلة في المملكة، 

لكن دون �أن ينفرد بها.
ويرى بع�ض النقاد �أن ديوان �سعد الحميدين )ر�سوم على الحائط( يمثل نقطة 
تحول في حركة �شعر التفعيلة في المملكة العربية ال�سعودية. ف�سعد البازعي يقول 
» �إن البدء الحقيقي ل�شعر التفعيلة عندنا يظل مرتبطاً بظهور �أول مجموعة �شعرية 
كتبت جميع ق�صائدها على نمط ذلك ال�شعر. تلك المجموعة هي ر�سوم على الحائط 

)1977( ل�سعد الحميدين «)2(.

والقارئ لهذه العبارة �سيت�ساءل، لماذا يربط البازعي م�س�ألة بدء �شعر التفعيلة 
بظهور المجموعات ال�شعرية، ولي�س ببدء ن�شر الق�صائد؟ �أح�سب �أن ظهور مجموعات 

�شعرية تكون جميع ق�صائدها من �شعر التفعيلة يعني تخطي مرحلة البداية!

)1(   �صحيفة الريا�ض، 22/12/1419. �صدور ديوان الحازمي »�أ�شواق وحكايات« عن دار العلوم بالريا�ض، 1981. 
)2(   �سعد البازعي. ثقافة ال�صحراء: درا�سات في �أدب الجزيرة العربية المعا�صر، الريا�ض: د.ن، 1991، �ص19. 
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�أحد الأدباء الرواد، يقف عند ديوان �سعد الحميدين » ر�سوم على  وعزيز �ضياء 
الحائط « فيقول » ي�صح لم�ؤرخ الأدب في المملكة، �أن ي�ضعه )الحميدين( في م�سار 
الحركة الأدبية معلماً، لريادة ال�شعر الحر بمفهومه الخا�ص الدقيق «)1(. ولعل هذه 
و�إن  لكنها  المجردة،  الريادة  �أكبر من  الحميدين في م�ستوى  �سعد  العبارات ت�ضع 
�أثبتت �أنه معلم لريادة ال�شعر الحر على الم�ستوى المحلي، فهي ت�سمح �أن ي�شترك 

معه فيها �آخرون، فقد يوجد �أكثر من معلم لذات الريادة.
وبالنظر �إلى تاريخ �صدور » ر�سوم على الحائط « ف�إن تاريخ الق�صائد ي�شير �إلى �أن 

�أقدم هذه الق�صائد كتبت عام 1966، وهي مرحلة مت�أخرة ن�سبياً.
الله  فعبد  مهمة.  تجارب  البع�ض  عند  متجاوزاً  جاء  الديوان  بهذا  والاحتفاء 
هذا  �صدور  قبل  ال�سعودية  في  الحر  ال�شعر  كان   « الإطار  هذا  في  يقول  ال�سمطي 
الديوان عبارة عن ق�صائد متناثرة هنا وهناك في ال�صحف المختلفة، لكن �صدور 
جديد  �شعري  لوعي  ت�أ�سي�س  عملية  في  الدخول  �إلى  �أدى  كامل  تفعيلي  ديوان 
ومختلف «)2(. و�إذا كان ديوان ر�سوم على الحائط ي�ستحق الكثير من الاحتفاء، ف�إن 
ذلك لا يجدر �أن يكون دافعاً لتجاهل �شعراء �آخرين. فهذه التجارب لم تكن ق�صائد 
ت�ضمينها  وتم  بالتجربة،  وعي  عن  تعبر  ق�صائد  كانت  بل  ال�صحف،  في  متناثرة 
دواوين �شعرية، في مرحلة مبكرة، كما حدث مع �أحمد قنديل وح�سن القر�شي. غير 
�أن ال�سمطي كان محقاً حين اعتبر �صدور ديوان الحميدين دخولًا في عملية ت�أ�سي�س 
لوعي �شعري حديث. وهذا الأمر لا ي�أتي ب�سبب كون الديوان ي�سير على نمط �شعر 
التفعيلة فح�سب، بل لأ�سباب فنية تتعلق باللغة وال�صورة والتجربة ال�شعرية، وقد 

�أ�شار ال�سمطي �إلى بع�ض الجوانب الفنية)3(.
القديمة من  بالق�صيدة  التفعيلة ظلوا مرتبطين  ق�صيدة  رواد  كان معظم  و�إذا 

)1(   �سعد الحميدين. ر�سوم على الحائط. ط2، 183.
)2(   عبد الله ال�سمطي. ن�سيج الإبداع: درا�سات في الخطاب الأدبي ال�سعودي الجديد. الريا�ض: دار المفردات، 2003، �ص180.

)3(   المرجع ال�سابق، �ص:181.
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�إلى  حيث القافية واللغة وال�صور، ف�إن �سعد الحميدين، قد انطلق ب�شعر التفعيلة 
�آفاق حداثية. يقول عزيز �ضياء عن ق�صائد » ر�سوم على الحائط « �إنها » ت�صل في 
تمردها على �ضغوط التراث �إلى حد التحدي الذي لا تنق�صه الجر�أة وال�شجاعة، بل 

الرغبة في النزال «)1(.
ريادة  الحر.  لل�شعر  ريادتين  عن  نتحدث  �أن  يمكن  والحميدين  القر�شي  وبين 
زمنية، يتقا�سمها عدد من ال�شعراء، ي�أتي في مقدمتهم ح�سن القر�شي و�أحمد قنديل 
باعتبار م�ستوى المنتج ال�شعري. و�أخرى ريادة فنية، ولعل �سعد الحميدين �سيكون 

في مقدمة �أ�صحابها.
التفعيلة  ل�شعر  الريادة  �س�ؤال  يظل  الموجز،  الانتقائي  الا�ستعرا�ض  هذا  وبعد 
�شهد  الخم�سينات  عقد  �أن  الجزم  يمكن  �أنه  غير  البحث.  من  مزيد  �إلى  بحاجة 
اعترافاً حقيقياً ب�شعر التفعيلة، على م�ستوى الممار�سة في ال�شعر ال�سعودي، وهذا 
البع�ض من غير  العربي. ولعل  التفعيلة في الوطن  يعني تزامنها مع حركة �شعر 
)وزر(  الثمانينات  يحملون  الذين  �أولئك  خ�صو�صاً  بذلك،  �سيفاج�أ  المتخ�ص�صين 

التحول في الإبداع والنقد!

)1(    �سعد الحميدين. ر�سوم على الحائط. ط2، 183. 

شعر التفعيـــلة: سؤال الريـــادة
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أزمة الموروث الثقافي)1( المثقف - المؤسسة - السلطة

ح�ضورا  الأقوى  الإعلامية  الأداة  يكون  �أن  الجاهلي  الع�صر  في  ال�شعر  نجح 
خلال  من  لهم،  �أكبر  مكانة  و�إيجاد  كثيرة  �شخ�صيات  تخليد  في  ونجح  وت�أثيراً.  
المدائح التي ين�شدها ال�شعراء، ثم تغدو وتروح بين القبائل. وبذا يتم خلق �صورة 

مثالية لهذه ال�شخ�صيات، دون النظر �إلى واقعها الحقيقي.

وكان القادة والأمراء والخلفاء عبر الع�صور العربية المختلفة، با�ستثناءات قليلة 
خلق  في  تتمثل  �أ�سا�سية  مهمة  لت�أدية  ال�شعراء  ي�ستح�ضرون  الرا�شد،  الع�صر  منها 
البقاء وا�ستمرار الحكم.   �إيجابية للممدوح، وهذا من عوامل توطيد دعائم  �صورة 
�أ�سا�سين لتثبيت حكمهم.  العن�صر الأقوى والأهم  �إلى عن�صرين  والخلفاء بحاجة 
هو العن�صر الع�سكري، وهو خارج �سياق الحديث هنا.  �أما العن�صر الثاني فهو عن�صر 
الدعاية والإعلام وتقديم �صورة �إيجابية للحاكم.  وظل ال�شعر يلعب ب�شكل �أ�سا�س 

هذا الدور الإعلامي لعدة قرون.  

وال�شاعر )الإعلامي( في تلك الأزمان كان على وعي بالدور الذي يقوم به.  وكان 
يتحرك �ضمن خطوات تدريجية، ل�ضمان الو�صول �إلى الهدف.  فغالبا ما يبد�أ رحلته 
�إلى  القادة، ثم ترتقي خطواته  �أحد  الولاة، وربما  �أحد  بخطوات �صغيرة عبر مدح 
م�ستوى �أعلى، ويوا�صل التدرج �إلى �أن ي�صل �إلى الخليفة.  و�أحيانا يدرك الخليفة 
مبكرا قيمة �أحد ال�شعراء، في�ستدعيه �إلى البلاط ليبد�أ دوره الإعلامي.  ويتم ذلك 
عبر التفاهم بين ال�شاعر والحاكم.  كلاهما يبدو رابحا من هذه العلاقة.  فق�صيدة 
واحدة تخلد الممدوح وت�صنع له مجدا. وق�صيدة واحدة كفيلة �أن تنقل ال�شاعر من 

)1(    ورقة �ألقيت في عمّان في ندوة م�شتركة بين م�ؤ�س�سة العوي�س وم�ؤ�س�سة �شومان، طبعت في كتاب �صدر عن م�ؤ�س�سة 
العوي�س 2018.
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حياة ال�صعلكة �إلى حياة الثراء ومجال�سة الملوك.  

مع بدء الر�سالة ال�سماوية، و�إعلان موقف الإ�سلام من ال�شعر، وتقنينه، حدثت 
�أهم  ال�شعر، وهو  �أن كان  الثقافي.  فبعد  الموروث  التي واجهت هذا  الأزمات  �أولى 
و�أقدم موروث ثقافي عربي قولي، هو المهيمن والم�سيطر، وال�شاغل لخا�صة النا�س 

وعامتهم، تم الان�صراف عنه، والان�شغال بالر�سالة العالمية الجديدة.

البلاغة  ف�إن  �أ�سا�سية،  مهمة  الجغرافي  والتو�سع  الت�أ�سي�س  مرحلة  كانت  و�إذا 
القر�آنية و�أ�سلوب الدعوة الجديد �أي�ضا �ساهمت في تقلي�ص دور ال�شعر.  غير �أن 
الأمر لم يمتد �سوى عقود قليلة، حيث عاد دور ال�شعر �إلى مكانته، و�أ�صبح بلاط 
�أ�صبح  بل  الخليفة.  الحظوة لدى  يتناف�سون على  بال�شعراء، وكلهم  يعج  الخليفة 
الحكام يحر�صون على اجتذاب ال�شعراء المتميزين، الأقوى �صوتا، والأكثر قدرة 
عامل  الخليفة  مجل�س  وغدا  العامة.  على  الت�أثير  ل�ضمان  وذلك  الانت�شار،  على 
جذب لكثير من ال�شعراء الذين ي�سعون لتحقيق م�آرب �شخ�صية. من �أبرزها، عدا 
�أقوى.  فمجل�س الخليفة كان مركز  المال، تحقيق �شهرة وا�سعة وح�ضور �شعري 
الانطلاق للأف�ضل والأقوى و�ضمان الو�صول �إلى الجماهير الوا�سعة. ولتحقيق 
ذلك لابد �أن يكون ال�شاعر قادرا على التعبير عن طموحات الخليفة. يقول �أحمد 
واتخذوه   ... ال�شعر  مار�سوا  قد  الكل  �أن  على   « ال�شعراء:  عن  حديثه  في  �شوقي 

حرفة، وتعاطوه تجارة، �إذا �شاء الملوك ربحت و�إذا �شا�ؤوا خ�سرت «.

حين الانتقال �سريعا �إلى الع�صر الحا�ضر، �أخذ الإعلامي والمثقف دور ال�شاعر 
تطور  هو  حدث  فما  كثيرا،  يتغير  لم  الأمر  �أن  غير  ن�سبيا.  دوره  انح�سر  الذي 
و�أ�صبحت  والمئات.   الع�شرات  لي�ضم  البلاط  ات�سع  حيث  والآليات.   الأ�ساليب 
الجملة ال�شهيرة » اقطعوا ل�سانه « تتردد �أي�ضا على �أل�سنة حكام اليوم لكن �أ�سلوب 
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القطع �أخذ مناحي متعددة.  

الطريف والم�ؤلم في هذا ال�سياق �أنه كلما )قطع( ل�سان ال�شاعر، نبت له ل�سان 
�أطول!  والأمر ين�سحب على )�شعراء( هذا الع�صر من المثقفين والإعلاميين.  وك�أن 
المثقف وال�سلطة ا�ستمر�أ كل منهما لعبة قطع الأل�سنة، لأنها تحقق لهما م�صالح 

م�شتركة، دون النظر �إلى قيمة المثقف ودوره في دفع ال�سلطة �إلى العمل الأف�ضل.

في الع�صر الحديث، ومع تغير الظروف وتحول الأ�ساليب، �أخذت العلاقة بين 
ال�شاعر والحاكم بعدا �آخر.  فال�شاعر الذي كان ال�صوت الإعلامي الأقوى لم يعد 
يعد  فلم  ولذا،  �إعلامية متعددة.   و�سائل  �أ�صبحت هناك  الميدان، فقد  وحيدا في 
ال�شاعر بحاجة �إلى الدخول �إلى بلاط الحاكم، ف�صوته ي�صل عبر ال�صحافة والإذاعة 
التي  التوا�صل الاجتماعي،  والتلفاز و�سواها من و�سائل الات�صال، خ�صو�صا و�سائل 

غدت الأ�سرع انت�شارا والأقوى ت�أثيرا.  

ال�سلطة،  ليكونوا �صوت  ال�شعراء  بع�ض  القديم ي�صطفي  الخليفة في  كان  و�إذا 
ف�إن رجال الإعلام ومعظمهم من المثقفين غدوا يلعبون نف�س الدور ولكن ب�شكل 
مبا�شر �أقوى، مع �ضمان و�صول �أ�صواتهم �إلى الجزء الأكبر من �أفراد ال�شعب.  وهم 
قادرون على المنافحة عن الحاكم وتبرير �أفعاله ب�أ�سلوب بليغ وح�سن تعليل على 

طريقة ال�شاعر:

لكنها رق�صت من عدلكم طربا ما زلزلت م�صر من كيد �ألم بها 	

 و�إذا كان كثير من المثقفين يرب�أ بنف�سه �أن يكون ال�صوت المنافح عن ق�ضايا 
اكت�ساب  �أجل  من  �إقناعا،  �أكثر  تبدو  �أ�ساليب  تملك  الحاكمة  الأنظمة  ف�إن  خا�سرة، 
المثقف، ومحاولة �إ�ضعاف موقفه، ب�أ�سلوب يغري بع�ض المثقفين، دون ال�شعور بذنب 
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كبير.  من ذلك اختيارهم لأن يتبو�ؤا مواقع وظيفية مهمة في الدولة، وابتداع فكرة 
المهرجانات ال�شعرية والثقافية، و�إيجاد كثير من الجوائز ذات التوجهات المختلفة.  
وهي بالت�أكيد ذات قيمة ثقافية كبيرة، وتحقق للثقافة العربية نموا وتطلعا لمزيد 
من الإثراء والإبداع.  غير �أن بع�ضا منها لا يبدو حياديا دائما، خ�صو�صا تلك التي 
ترتبط مبا�شرة بالأنظمة الحاكمة، ولا يعلن ب�شكل وا�ضح عن �أ�سلوب عملها، وكيفية 

انتقاء الفائزين بها.

المهرجانات،  ح�ضور  المثقف  حق  من  �ألي�س  الكبير،  ال�س�ؤال  طرح  يتم  وهنا 
العلمية  لجهوده  تقديرا  له،  تمنح  التي  الجوائز  وقبول  بفاعليتها،  والم�شاركة 
والثقافية.  الجواب لن يكون واحدا، فلكل مهرجان ر�ؤيته، ولكل جائزة غاية منها.  
معه  ي�ضمن  بحيث  منحها،  مراحل  عبر  علمي  لتحكيم  تخ�ضع  التي  فالجوائز 
�سيا�سي  ولي�س لهدف  ما،  نتيجة لجهوده في حقل  له  الجائزة منحت  �أن  الممنوح 

غير معلن، فهي بالت�أكيد حق له، بل ويجب �أن ي�سعى للتقدم �إليها.  

غير �أن ال�س�ؤال الآخر المهم الذي يجدر طرحه، هل ال�شاعر في الع�صور ال�سالفة 
يمتدح  الذي  الحا�ضر،  الوقت  في  المثقف،  هذا  هل  وبالتالي  فقط؟   نف�سه  يمثل 

الحاكم، ويبرر �أفعاله يكون �أي�ضا ممثلا لنف�سه فقط؟

بالت�أكيد �سيكون الجواب بالنفي، على افترا�ض �أن النخب المثقفة هو التي يجب 
�أن تكون م�ؤثرة في �صنع القرار. بل �إن بع�ض الأقوال والأدوار والمواقف للمثقفين 
يمكن �أن تقلب بع�ض موازين القوى في الدولة والوطن من خلال �صوته الجهوري 
عبر و�سائل الإعلام.  ولأنه يفتر�ض في المثقف �أن ينحاز لل�شعب. ولي�س بال�ضرورة 
الإيجابي  بالمفهوم   » �أو مظلوما  �أخاك ظالما  ان�صر   « الحكومة، من منطلق  �ضد 
�أن يفعل ما �شاء،  �أنه لي�س من حق المثقف  ال�شريف.  وهنا يمكن القول  للحديث 
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متى �شاء.  �إن الهم الجمعي هو الأ�صل والأ�سا�س، ويتوقع من المثقف ب�شكل خا�ص 
�أن يلتزم به. 

من جانب �آخر، تكمن الم�شكلة الكبرى في عالمنا العربي، �أن الذي يقود المجتمع 
هم ال�سيا�سيون، وتغييب المثقف �أمر يبدو مق�صودا.  ويحدث ذلك ب�سبب اختلاف 
الر�ؤية والم�صلحة.  ومن ناحية �أخرى، ف�إن المثقف العربي �أما �أن يكون قريبا من 
ب�شكل  ر�ؤية مختلفة  �أن تكون له  �أو  ال�سيا�سية،  بالتالي م�صالحها  ال�سلطة، ويخدم 

دائم، وبالتالي تكون هناك محاولة لإق�صائه ب�شكل مبا�شر �أو غير مبا�شر.  

�أزمة  تمثل  دائما  والثقافة  الثقافة.  يخ�شون  ال�سيا�سيين  �أن  اتفاق  على  لعلنا 
�إحدى  هذه  �أن  و�أعتقد  الوطني.  بالوعي  ترتبط  لأنها  عام،  ب�شكل  لل�سيا�سي 
وفاق  على  يكون  �ألا  يجب  المثقف  �أن  دائما  القول  �أكرر  نعي�شها.  التي  المع�ضلات 
�إلى  الر�ؤية والهدف. المثقف ينحاز  ال�سيا�سية. وذلك ب�سبب اختلاف  ال�سلطة  مع 
العدالة ورفع الظلم عن ال�شعب. يتبنى هموم الطبقة الدنيا، ويعمل على مد العون 
لهم ومنا�صرتهم.  �أما ال�سيا�سي، فيهتم بالأمن ال�سيا�سي، المتمثل في الحر�ص على 
البقاء و�ضمان الا�ستمرار في ال�سلطة، والبعد عن �أي بوادر قد ت�سبب قلقا لل�سلطة.   

غير �أن هذا بالتالي لا يعني بال�ضرورة �أن يكون المثقف معار�ضا لل�سلطة، ويعمل 
�ضدها. �إن الحديث هنا عن المعار�ضة الإيجابية التي تبني ولا تهدم. حين �أقول �إنه 
لا يتوقع �أن يكون المثقف على وفاق دائم مع ال�سلطة، ي�أتي من منطلق �أن طموح 
المثقف للإ�صلاح لا ينتهي، ولي�س �أمن ال�سلطة من �أولياته بالت�أكيد. وهذا �سر عدم 
الوفاق التام بين المثقف الحقيقي وال�سلطة. والاتفاق بينهما لن يكون في م�صلحة 

الوطن، ولن تتحقق بالتالي ثقافة حقيقية للمجتمع.
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�إن اللوم يوجه دائما �إلى ال�سلطة في كثير من الإخفاقات التي تحدث في الوطن، 
وهي ت�ستحق ذلك. و�إذا كان كثير من الم�شاريع الوحدوية العربية لم تحقق نجاحا 
ب�سبب اختلاف م�صالح ال�سيا�سيين في مختلف الأقطار، ف�إنه يجدر بنا تعزيز دور 
المدني، يمكن  المجتمع  الثقافية، وم�ؤ�س�سات  الم�ؤ�س�سات  �إن  الثقافية.  الم�ؤ�س�سات 
�أن تلعب الدور الإيجابي الأكبر، لي�س في حماية المثقف من ال�سلطة فح�سب، و�إنما 

من �أجل العمل الإيجابي الم�ؤثر على الم�ستوى القومي. 

مع  يكبر  هاج�س  وهو  و�أ�شكاله،  م�ستوياته  كافة  على  بالأمن  مهمومة  ال�سلطة 
الثقافية فلا هاج�س لديها  �أما الم�ؤ�س�سات  ال�شعبي.   الزمن، مع مزيد من الوعي 
�سوى تقديم عمل ثقافي م�ؤثر يتطلع �إليه المواطن العربي، الذي فقد الثقة غالبا 
�إن�شاء  العربي، من خلال  الثقافي  الم�ؤ�س�سي  العمل  �أن نطرح  ال�سلطة. وعلينا  في 
يجعلها  بينها،  م�شتركة  �صيغ عمل  �إيجاد  على  والعمل  الم�ؤ�س�سات،  مزيد من هذه 

قادرة على تحقيق واقع ثقافي قومي وحدوي. 
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